INIGA KRAUSS

STREIFLICHTER AUF DAS KUNSTLERISCHE SCHAFFEN VON SCHWES-
TER M. SIGRID THEIMANN UND SCHWESTER M. ROSWINA HERMES

Die Autorin: Schwester M. Iniga Kraul3, geb. 1930, arbeitet im Provinz-Archiv
der Schonstatter Marienschwestern, Liebfrauenhdhe.

Zu den Personen

Schwester M. Sigrid Theimann, geb. 1908 in
Berlin-Spandau, trat 1932 in das Institut der
Schonstatter Marien-schwestern ein. 1942 begann
sie an der Schule fiir Kunst und Handwerk in Trier
ihr ~ Studium, das sie aufgrund  der
Kriegsverhéltnisse abbrechen musste. In der
auBerst schwierigen Nachkriegszeit konnte sie
1946 an der Hochschule fiir bildende Kiinste in
Minchen ihr Studium fir Bildhauer wieder
aufnehmen. Von ihrem Professor, Bildhauer Josef
Henselmann, wurde sie 1952 zur Meisterschilerin
ernannt. Bis 1996 arbeitete sie in Miinchen. 2005
starb sie in Késching bei Ingolstadt.

Schwester M. Roswina Hermes, geb.
1912 in Hollnich/Eifel, wurde 1935
Schonstatter Marienschwester. 1938 begann
sie ein Kunststudium an der Kunst-
hochschule Weimar, das durch den Krieg
unterbrochen wurde. Sie setzte es 1946 in
der Malklasse der Kunstakademie in
Miinchen bei Professor Klemmer fort und
durchlief die Ausbildung zur akademischen
Kunstmalerin. Ab 1951 war sie als
Kunstmalerin tatig. Sie starb 2008 in Ko-
sching.
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Von 1952 an hatten die beiden Kiinstlerinnen in Minchen ein gemeinsames A-
telier. Wenn auch jede entsprechend ihrer Begabung und Kunstrichtung eigenstéan-
dig arbeitete, so war fir sie der gegenseitige Austausch iber die theologische und
spirituelle Fundierung ihrer Kunstwerke wichtig und trug zu ihrer jeweiligen schépfe-
rischen Entfaltung bei. Ihre Kooperation und Ergénzung waren iber funf Jahrzehnte
hinweg flr das kiinstlerische Schaffen beider von Bedeutung. Daneben ergab es
sich, dass sie auch gemeinsam gréBere Aufgaben in Angriff nahmen, zum Beispiel
gréBere Mosaike an AuBenwénden von Gebduden oder die kiinstlerische Ausstat-
tung von Kirchenrdumen.

Begabung wurde zur Berufung

Schon frih zeigte sich bei beiden Schwestern eine kiinstlerische Begabung.
Diese zur Entfaltung und Ausreifung zu bringen lag an ihrem persénlichen Enga-
gement, zu einem groBen Teil aber auch am Interesse und der Férderung durch
den Grinder der Gemeinschaft, Pater Josef Kentenich. Er war es, der ihr Talent
entdeckte. Im Wissen um die kiinstlerische Begabung ihres Bruders, Pater Gerhard
Hermes SAC, fragte er Schwester M. Roswina schon wéhrend der Einflihrungszeit
in die Gemeinschaft, ob sie Freude am Malen und Zeichnen habe. Von Anfang an
hatte Pater Kentenich groBes Interesse daran, dass beide Schwestern eine umfas-
sende kinstlerische Ausbildung machen konnten, was in der damaligen armen An-
fangsperiode der Schwesterngemeinschaft schwierig war.

Nach Kriegsende und der Riickkehr Pater Kentenichs aus dem Konzentrations-
lager Dachau war er es wieder, der sich daflr einsetzte, dass Schwester M. Sigrid
und Schwester M. Roswina so bald als méglich ihr Kunststudium erneut aufnah-
men. Als nach geraumer Zeit innerhalb der Schwesternfamilie im Blick auf die wirt-
schaftlich ungesicherten Nachkriegsverhélinisse die Frage erdrtert wurde, ob
Schwester M. Roswina nicht schon zu lange studiert habe, wandte sie sich in dieser
Frage an Pater Kentenich, der ihr antwortete:

,ES ist mir recht und lieb, wenn lhre Ausbildung einen regelrechten Abschluss
findet, jedenfalls lieber, als wenn Sie plétzlich abbrechen, um der Familie zu die-
nen. Am meisten dienen Sie ihr, wenn Sie die Zeit jetzt gut ausnutzen, um alle
kuinstlerischen Fahigkeiten zur Entfaltung zu bringen. Ich hoffe, dass Sie auch bald
lhre Originalitt entdecken und sich dann auf dem Gebiet betatigen, wo lhre vor-
nehmliche Stérke liegt. Die hdchste Kunst ist und bleibt immer das volle Ausgelie-
fertsein an Gott und das Géttliche. Und die wiinsche ich Ihnen beiden von ganzem
Herzen.*

So konnten beide Schwestern ihr Studium vollenden, begleitet vom Verstandnis
und persénlichen Interesse Pater Kentenichs. Wie sehr sich letzteres, verbunden
mit seinen reichen spirituellen Anregungen, positiv auf ihre kiinstlerische Entfaltung
auswirkte, kann hier nur angedeutet werden, kommt aber in den einzelnen Kunst-
werken der beiden Schwestern klassisch zum Ausdruck. Ein Brief des Griinders,
datiert vom 3. Juli 1946, mag das Gesagte erhellen. Pater Kentenich wollte die bei-
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den Schwestern in Miinchen besuchen, konnte aber ihre Adresse nicht ausfindig
machen. Daran anknipfend schrieb er:

» --- 50 kam ich denn auch nicht dazu, lhnen Gri3 Gott zu sagen und mich des
Néheren nach ihren Verhéltnissen zu erkundigen. Das tut mir leid, weil ich viel Inte-
resse habe, nicht bloB an Ihrer persénlichen, sondern auch an Ihrer kiinstlerischen
Entwicklung.

Schwester M. Sigrid schreibt so weise von Herrn Professor B.: ,Wenn er ange-
leitet worden wére wie wir, auf der Spitze der Ereignisse den lieben Gott zu suchen
— er Uber alles und nicht die Kunst Uber alles — dann ware B. wohl nicht so nervos
geworden und vielleicht auch Ménch geblieben.” (Bravo!!!)

In der HI. Schrift heiBt es einmal: ,Arzt, heile Dich selbst Ob man spéter von
unseren beiden Kinstlerinnen auch sagen kann: ,Dieweilen sie angeleitet worden
sind, auf der Spitze der Ereignisse den lieben Gott zu suchen — er dber alles und
nicht die Kunst Uber alles — sind sie nicht blof3 Klinstlerinnen, sondern auch wirklich
kleine Heilige geworden!?

Im Ubrigen ist es recht interessant, was B. von dem religiésen Gehalt des Mta-

B=ST '

Bildes und des Fatimabildes zu sagen weif3. Es scheint halt doch so zu sein, dass
der Herrgott die Souveranitét seines Handelns dadurch zum Ausdrucke bringt, dass
er augenscheinlich mit weniger kiinstlerischen Bildern vielfach in besonderer Weise
eine Gnade verkn(ipft. Gottes Gedanken sind nicht Menschengedanken. Das darf
den Kinstler aber nicht hindern, so weit es auf ihn ankommt, seinen Schépfungen
ein anderes Gewand zu geben. — Nun bemiihen Sie sich, trotz kiinstlerischer Ab-
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striche und Einwendungen das Mta-Bild tief in das Herz hineinzupflanzen. Was
dem Bilde an Kunst fehlt, das soll es lhnen dann an Kunstfahigkeit und Kunstfertig-
keit schenken.

Gern wiirde ich teilnehmen an all lhren kleinen Freuden und Leiden und auch
all lhre Eindrlicke in mich aufnehmen. Wenn es Sie nicht zu viel Zeit kostet, ma-
chen Sie mir eine Freude, sofern Sie nach Art eines Tagebuches mir friher oder
spater alles mitteilen, was die GroBstadt mit ihren kiinstlerischen Genlissen weckt.
(-er)

Mit den besten Wiinschen fiir Inre Person und kinstlerisches Schaffen!

Mit herzl. GruB und pr. Segen! J. K.*

Pater
Kentenich
schenkte
Schwester M.
Sigrid und
Schwester M.
Roswina durch
sein
personliches
Interesse  und
seine
Spiritualitat
einen geistigen
Raum, in dem
sich ihr
kunstlerisches Wirken entfalten konnte. lhre Begabung wurde fir sie zur inneren
Berufung, ihre Fahigkeiten in den Dienst Gottes zu stellen.

Fenster zum Himmel 6ffnen

Das war beider Anliegen bei ihrem kiinstlerischen Schaffen. In ihrem Nachlass
von Schw. M. Roswina fand sich folgende Niederschrift:

LAufgabe des Kunstlers:

Fenster zum Himmel &ffnen, Fenster zum Vater &ffnen.

Der Kunstler ist nach dem Priester kraft seiner Sendung

und Aufgabe in die néchste Nahe Gottes berufen!

Er hat nach dem Priester in besonderer Weise

Anteil an der Schépfertétigkeit und Schépferkraft Gottes.*

Zu dieser allgemein religiésen Ausrichtung ihrer Kunst, die sich theologisch an
der Bibel und der Dogmatik der Kirche orientierte, kam ein zweiter starker Impuls
hinzu, der deutlich in den verschiedenen Kunstwerken der beiden Kinstlerinnen
zum Tragen kommt: Sie wollten der schénstéttischen Spiritualitét einen sichtbaren
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Ausdruck verleihen. So schreibt Schwester M. Roswina, als sie gebeten wurde, ein

MTA-Mosaik fiir die Stirnwand der Marienschule in Vallendar zu erstellen:
»ich habe diese Arbeit in meinen Plan aufgenommen. Es geht mir nicht um ei-
nen Auftrag als solchen — wohl aber um die Verherrlichung unserer Mutter, Kénigin
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und Siegerin, die an der Schulfront wie das Tor zu Schonstatt sein wird und weit
uber die Stadt Vallendar durch ihr Bild gnaden- und segenspendend wirken will.*

Die Begegnungen mit Pater Kentenich, seine Worte und Vortrdge wirkten inspi-
rierend auf die Téatigkeit der beiden Kiinstlerinnen. Das gilt von Anfang an und be-
sonders auch fir die Zeit nach der Rickkehr Pater Kentenichs aus dem Exil. Seine
Verkiindigung fand einen Niederschlag in ihrem kiinstlerischen Schaffen. So kommt
in ihren Kunstwerken das ,neue Vaterbild”, das Bild des Gottes der erbarmenden
Liebe, und in Relation dazu das ,neue Kindes- und Gemeinschaftsbild“ immer wie-
der zum Ausdruck, um nur ein Beispiel zu nennen. Zunachst ein Uberblick tiber ihre
Tétigkeit.

Werke der Bildhauerin Schwester M. Sigrid Theimann

Viele Kunstwerke innerhalb und auBerhalb unserer Schwesterngemeinschaft
zeugen von Schwester M. Sigrids kinstlerischem Schaffen: Sie schuf verschiedene
Tabernakel, Kerzenleuchter, Bronze-Kreuze, Kronen und Vatersymbole. Ein gro-
Ber, von ihr rundum gestalteter Tabernakel fiir die Hauskapelle des Provinzialates
der Redemptoristen-Patres in Minchen, wurde im Rahmen einer Ausstellung der
Gesellschaft fiir christliche Kunst in Rom ausgestellt. Ofter waren Reproduktionen
ihrer Arbeit in verschiedenen Kunstzeitschriften zu sehen.

Innerhalb unserer Gemeinschaft war sie ebenfalls vielfaltig tatig. Zusammen mit
Schwester M. Roswina Ubernahm sie maBgeblich die Ausgestaltung der Anbe-
tungskirche auf Berg Schonstatt und der Krénungskirche auf der Liebfrauenhéhe.
Das groBe Dreifaltigkeits-Symbol mit dem eingearbeiteten Tabernakel in der Anbe-
tungskirche und der kostbar gearbeitete Rahmen des dortigen MTA-Bildes sowie
das dominierende Bronze-Kreuz mit Korpus im Altarraum der Krénungskirche, die
dortige Fassung des MTA-Bildes und das Eingangsportal der Kirche sind ihre Wer-
ke. Ebenso geht auf sie die Ausgestaltung der Hauskapelle des Provinzhauses der
Schwesternprovinz in Bayern/Késching und der Eingangshalle des Mutterhauses
unseres Institutes auf Berg Schonstatt zuriick. Sie gestaltete Bronze-Tore fir meh-
rere Friedhdfe unserer Gemeinschaft.

Gemeinsam mit Schwester M. Roswina erstellte sie MTA-Reliefs, davon zwei
groBe an AuBenwénden. Dasselbe trifft auf verschiedene Kirchenfenster und Aus-
stattungen von Kirchenrdumen zu, die von den beiden Schwestern gemeinsam
konzipiert und geschaffen wurden. Dabei brachte jede das spezifische Wissen und
Kénnen von ihrem Fachbereich ein.

Eines darf nicht vergessen werden: Nach dem Heimgang von Pater Kentenich
nahm Schwester M. Sigrid seine Totenmaske ab. Dadurch ist sein Antlitz in getreu-
er Abbildung erhalten geblieben.
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Schwester M. Roswina Hermes wirkte als Kunstmalerin

Entsprechend ihrer Ausbildung verlegte sich das kiinstlerische Schaffen von
Schwester M. Roswina auf bildliche Darstellungen verschiedenster Art und Technik.
Neben Olgemalden und Aquarellen gestaltete sie Holzschnitte und Wandteppiche.
Sie schuf Kreuzwege, Kirchenfenster, Mosaike und gestaltete Bilderrahmen. Der
Entwurf fir die &uBere und innere Gestaltung der Tabernakeltliren in unseren
Schonstattheiligtiimern geht auf die Friihzeit ihres kiinstlerischen Schaffens zuriick.
Somit ist die Spur ihres Schaffens in jedem originalgetreuen Schénstattheiligtum
festgehalten. Spéter folgte die Ausgestaltung der Innenplatten des Tabernakels mit
den Motiven der Bethlehem-, Tabor-, Coenaculum- und Golgotha-Szene.

Das ausdrucksvolle Glasfenster iber dem Eingang zur Krénungskirche auf der
Liebfrauenhéhe ist von ihr gestaltet worden, ebenso die Fenster der Anbetungskir-
che und des Noviziatshaus auf Berg Schénstatt, das St. Josefsbild in der Hauska-
pelle des Mutterhauses und die Fenster in der Hauskapelle des Schwesternferien-
heimes in Nesselwang. Die Mosaike an der Frontwand der Sonnenau und an der
Fassade der Marienschule in Schonstatt sind Entwiirfe von Schwester M. Roswina,
ebenso ein groBes, in Gemeinschaftsarbeit mit Schwester M. Sigrid als Mosaik er-
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stelltes Relief am Haupteingang des Provinzhauses der Schénstétter Marien-
schwestern in Borken/Westfalen. Es zeigt die Verkundigungsszene, uberstrahlt von
einem Dreifaltigkeitssymbol und der flihrenden Hand Gottes.

Der Bezug zum Vatergott kommt in vielen ihrer Bilder zum Ausdruck. Sie ent-
warf verschiedene Vatersymbole, unter anderem das fiir das Mitgrinderheiligtum
auf der Liebfrauenhohe, das der Griinder bei seinem Besuch auf der Liebfrauenhé-
he am 3. Mai 1966 segnete. Mit Vorliebe malte sie auch Szenen aus dem Marien-
leben oder stellte Ereignisse aus der Geschichte Schonstatts dar, so zum Beispiel
die Griindungsstunde der Schénstattbewegung. Es gelang ihr gut, die Worte Pater
Kentenichs in ihren Bildern aufzugreifen und zu verdeutlichen.

Exemplarisch soll auf die Ausgestaltung der Krénungskirche auf der Liebfrau-
enhéhe bei Rottenburg am Neckar und die Anbetungskirche auf Berg Schonstatt
eingegangen werden, was in diesem Rahmen nur auszugsweise geschehen kann.

Die Krénungskirche auf der Liebfrauenhéhe bei Rottenburg am Ne-
ckar

Sie war die erste Kirche, die, inspiriert von der schonstattischen Spiritualitét,
von der Schwesternfamilie erbaut wurde. Die beiden Kunstlerinnen waren von An-
fang an in die Planung mit eingeschaltet. Die kinstlerische Ausgestaltung iber-
nahmen sie ganz. So sind die Betonglasfenster, das Tabernakel und der Bronze-
Rahmen des MTA-Bildes, gehalten von zwei groBen Siegespalmen aus Bronze, Al-
tar und Leuchter, das Kirchenportal und die gesamte Innenausstattung ihr Werk.

Dabei versuchten sie, sich in die Originalitit der Regina-Provinz hineinzuleben
und diese Ideenwelt theologisch zu durchdringen. Das Kronen- und Krdnungsmotiv
durchzieht den ganzen Kirchbau, der die Form einer steinernen Krone hat. Bei der
Gesamtkonzeption der Innenausstattung orientierten sie sich an der Apokalypse.
Daneben war es ihnen ein Anliegen, dem Baugesetz, das der Griinder der Provinz
vor seinem Exil als geistiges Fundament mitgegeben hatte, Ausdruck zu verleihen:
,Bauen Sie mit dem 20.01.1942!"

Am 31. Mai 1966 erhielt die Kronungskirche die kirchliche Weihe. Da Pater Ken-
tenich zu diesem Anlass auf der Liebfrauenhdhe war, konnten ihm die beiden
Kinstlerinnen die Symbolik der Kirche persénlich erklaren. Fur den Griinder
Schonstatts war es eine groe Freude, dass hier zu den theologischen Wahrheiten
auch die spezifische Schonstatt-Spiritualitat in gelungener Aussagekraft zum Tra-
gen kam.
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Das Fenster an der Portalseite

Im obersten Feld endet das Blau des Fensterbandes in einem hellen Kreis, in
dessen Mitte ein ,Gnadenstuhl Gottes’ symbolisiert ist — eine im Mittelalter gerne
verwendete Darstellung der allerheiligsten Dreifaltigkeit. Der SchoB des ewigen Va-
ters, dargestellt im Thron, ein in violetten Steinen gestaltetes Viereck, halt alles um-
spannt.

Der Vater ist die Mitte. Sinnbild fir ihn ist ein Auge, dessen Mitte ein weiBer
Stein bildet. Es hebt sich ab von einem flammend roten Kreuz, dem Zeichen fiir
Christus und seine {iberquellende Opferliebe, das von links oben nach rechts unten
reicht. Unter dem Vaterauge erkennt man die Gestalt einer Taube, das Symbol fir
Gott, den Heiligen Geist. Die hellen Kreise um diesen Gnadenstuhl sind ein Hinweis
auf das Strémen der Liebe innerhalb des dreifaltigen Gottes. Sie schlieBen das Bild
zu einer Einheit zusammen.

Im Hauptfenster setzt sich die kreisférmige Linienflihrung fort. Sie wiederholt
sich in einem zweiten, gréBeren Fensterfeld. Gottes Heilswirken wird sichtbar in der
Zeit, will alle und alles hineinziehen in den Liebesstrom, der vom dreifaltigen Gott
ausgeht. In der unteren Mitte des Bildes steht wiederum das Zeichen des Kreuzes.
Christus ist unter uns gegenwartig geworden durch sein Leben, seinen Tod und
seine Auferstehung. Aus dem Kreuz erwachst reiche Fruchtbarkeit.

Die Aufgabe der Mutter des Hermn ist es, hinzuweisen auf die Krone Christi, mit-
zusorgen, dass sein Reich, das Reich des Vaters, zu uns kommt. Christus und Ma-
ria gebihren die Insignien des Kdnigtums: die Krone, das Zepter und der Reichsap-
fel. Sie sind Zeichen der Herrschaft, Wiirde und Macht des Kdnigs und der Kénigin.

Schwester M. Roswina und Schwester M. Sigrid schufen hier ein Kirchenfens-
ter, das sich in seinem leuchtenden Farbenspiel an die Verse des Gloria der Werk-
zeugsmesse aus den Dachaugebeten von Pater Kentenich anlehnt:

,Liebesstrdme sehn wir flieBen,

sich in Erd und Himmel gieen

aus der ewigen Liebe hell

und zurlick zu ihrem Quell.”

Das dominierende Bronze-Kreuz (iber dem Altar

Das 14 Zentner schwere Siegeskreuz Christi beherrscht den Kirchenraum. Sei-
ne Balken reichen in die Weite und zeigen, dass Christi Herrschaft weltumspan-
nend ist. 14 Bergkristalle weisen auf die Kreuzwegstationen hin. Im oberen Kreuz-
balken ist die Hand des Vatergottes, auf der Brust Jesu eine Taube als Symbol fiir
den Heiligen Geist zu erkennen. Unter dem Kreuz steht klein und unscheinbar Ma-
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fia, stellvertretend fiir die ganze Christenheit als Orante mit erhobenen Handen, um
flr uns zu bitten. Jesus sagte vom Kreuz herab zu Johannes: ,Siehe, deine Mutter!’
(Jo 19,27).

Schwester M. Sigrid wollte, entsprechend dem Regina-ldeal der Provinz, ein
ausgesprochenes Siegeskreuz gestalten. So ist Christus nicht als der leidende Hei-
land, sondern als der erhohte Konig der Welt dargestellt. Die Kreuzesbalken sind
durchbrochen, auch dies ein Symbol fiir die Uberwindung von Tod und Kreuz.

Die Dreifaltigkeitskirche auf Berg Schénstatt

Beim zweiten Kirchbau innerhalb der Schwesternfamilie waren wiederum beide
Schwestern fir die Innenausstattung verantwortlich. Das groe Bronze-Kreuz wur-
de von Schwester M. Sigrid gestaltet, die Fenster von Schwester M. Roswina, wo-
bei die Zusammenarbeit auch hier zum Zuge kam. Eine persénliche Niederschrift
von Schwester M. Roswina soll einen Zugang verschaffen zu dem Dreifaltigkeits-
symbol und Tabernakel:

,Die beherrschende Mitte in der Anbetungskirche ist das 9 x 7 Meter groBe
Bronze-Kreuz mit dem Dreifaltigkeitssymbol. Es ist ein monumentales Zeichen un-
seres Glaubens und seiner Sieghaftigkeit. Hier ist ein neuer Aufbruch, hier empfin-
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de ich mich unmittelbar vor Gott', so und &hnliche Ausspriiche der ersten Betrach-
ter vor dem Kreuz.

Mit dem Dreifaltigkeitssymbol betonen wir das Zentralste unseres Glaubens!
Der Vater die souverdne Mitte, das etwas geneigte Kreuz — wie in Bewegung -
Christus, der Gekommene und Wiederkommende. Seine finf Wunden in immer
bleibender Erlésungstat fiir uns dem Vater dargeboten. Vom Vater und vom Sohn
geht der Geist aus wie zu einem ,Sturz’ in die Welt. Die vier groBen Amethysten, im
Quadrat gefasst, wollen etwas vom Throne Gottes kiinden. — Der dreifaltige Gott in
sich eine Glut von unbeschreiblicher liebender Einheit, die wie Feuerflammen hin-
auslodern und sich den Menschen mitteilen mdchten.

Die Kreuzesarme enden
vergleichbar mit der Kraft
einer aufbrechenden Knospe.
Das will besagen, dass jedes
Leid Aufbruch zu neuem,
verwandelten Leben sein
kann und will. In der Mitte und
Tiefe der Kreuzesbalken
leuchten im  Verborgenen
kostbare Edelsteine. Mit und
im  Kreuze Christi  wird
®2 angenommenes Leid groBte
Kostbarkeit.  Der  mittlere
Kreuzbalken teilt sich nach
unten zu einem Gehause, das
Jesus im Tabernakel und den
ihn umgebenden ,Dornbusch’
— Symbol fir die Gottesmutter
- aufnimmt.”

Das Bild der Dreimal Wunderbaren Mutter, Kdnigin und Siegerin
von Schénstatt

Unter diesem Titel wurde die Gottesmutter in der Anbetungskirche am 20. Ok-
tober 1974 zum 60-j&hrigen Schénstattjubilaum von der internationalen Schénstatt-
familie gekrént. Die zahlreichen Edelsteine weisen auf die Schénheit und Gnaden-
flle der Mutter des Herrn hin, die sich durch die Schénstattheiligtimer den Vélkern
offenbaren will. Die vier exponierten gréBeren Edelsteine, eingefasst in einen Strah-
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lenkranz, kiinden von dem geschichtlich erfahrenen Gnadeneinbruch Gottes an den
Meilensteinen der Schonstattgeschichte. In diesen Ereignissen hat sich Maria fir-
bittend siegreich bewéhrt, deshalb gebiihrt ihr die Siegeskrone, angedeutet durch
das Palmenmotiv im Kronreif. Am 2. Juni 1966 hatte Pater Kentenich auf der Lieb-
frauenhéhe die Gottesmutter zur Dreimal Wunderbaren Mutter, Kénigin und Siege-
rin von Schonstatt proklamiert und dem Gnadenbild Schénstatts fortan diesen offi-
ziellen Titel gegeben. Dem wollte Schwester M. Sigrid Theimann bei der Gestaltung
des Rahmens Ausdruck verleihen.

Die beiden Schwestern zahlten seit 1979 zur bayerischen Schwesternprovinz
mit Sitz beim Paralleleheiligtum in Késching. Dort verbrachten sie nach Aufgabe ih-
res Miinchner Ateliers ihren Lebensabend und gestalteten noch weitere kleinere
Werke, solange es ihnen mdglich war. Sie hinterlieBen bleibende Spuren fir
Schonstatt in der ganzen Welt.
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JOACHIM SCHMIEDL

MODERNE SAKRALKUNST AUS MITTELALTERLICHEN BURGMAUERN
DAS KUNSTLEREHEPAAR FERNANDEZ-ORTIz

In einer Burg aus dem 11. Jahrhundert leben und arbeiten Maria Jesus und Ju-
an Eduardo Fernandez. Burg Engelsdorf bei Aldenhoven hat eine wechselvolle Ge-
schichte. Eine Schenkung des Kdlner Erzbischofs begriindete die Macht der Ritter
von Engelsdorf. Uber die Jahrhunderte hinweg waren verschiedene Adelsfamilien
mit der Burg verbunden. Im 18. Jahrhundert war darin unter anderem eine Para-
mentenwerkstatt untergebracht. Nach der Beschlagnahmung in napoleonischer Zeit
kam die Burg in preuBischen Besitz, danach in mehrere private Hande. 1989 er-
warb das chilenische Kinstlerehepaar Fernandez die Burg.

40 Jahre in der Kunst

Juan Ferndndez studierte in den 1960er Jahren in Minster Theologie. Manche
Lieder, unter ihnen die ,Misa Hacia el Padre®, flossen aus seiner Gitarre. Doch sei-
ne kiinstlerische Spezialisierung geschah auf dem Gebiet der Bildenden Kunst. Die
Bronzestatue P. Kentenichs auf Berg Sion in Schénstatt war sein Beitrag zum 100.
Geburtstag des Griinders der Schénstatt-Bewegung im Jahr 1985. In diesen Jahren
entwarf er auch die viel beachtete Ideenplanung fiir das Jugendzentrum Marien-
berg. Bis in den Vatikan begegnen Werke des Chilenen: An der AuBenwand der
Apsis des Petersdoms gestaltete er die Statue der hl. Teresita de los Andes.

Seine Frau Maria Jesus Ortiz lebt seit 1978 in Deutschland. Bereits wahrend
des Studiums an der Kunstakademie in Santiago de Chile und Maryland (USA) ge-
wann sie mehrere Preise und konnte Ausstellungen realisieren. Neben Grafikarbei-
ten waren ihre bevorzugten Materialien Bronze, Stein und Marmor. Uber ihre Arbeit
sagt sie: ,Mit meinem Ehemann Juan Fernandez sind wir schon seit 30 Jahren in
Deutschland. Wir haben uns mit Ateliers fur Bildhauerei, Malerei und Graphik instal-
liert. Im Bereich der Bildhauerei haben wir ein Atelier fiir Bronze mit eigener Giel3e-
rei. Wir gestalten die Originale, die spater mit Sandguss oder Wachsausschmelz-
verfahren fir den Guss vorbereiten werden. In unserer GieBerei werden die Arbei-
ten gegossen und das gegossene Werk anschlieBend sorgfaltig ziseliert. Wir haben
auch ein Atelier fiir Stein- und Holzbearbeitung.”

Internationale Projekte

Nicht nur in Deutschland waren die Projekte von Maria Jesus Ortiz gefragt. Sie
sagt: ,Durch nationale und internationale Wettbewerbe und Einladungen habe ich
Werke im 6ffentlichen Raum und im sakralen Raum in verschiedenen Landern rea-
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lisieren kdnnen.“ In England, Holland und Portugal stehen ihre Werke. Anfang der
1990er Jahre wurde sie zur Gestaltung einer Kapelle im Vatikan eingeladen. Seit-
dem stehen immer wieder Kirchenrdume auf inrem Programm, wie die 1997-2000
gestaltete Gott-Vater-Kirche beim Schénstatt-Zentrum in Florencio Varela in Bue-
nos Aires.

Auch in Deutschland, besonders im Rheinland, stammen mehrere Kirchenrdu-
me von der chilenischen Kinstlerin. Die Kapelle im Krankenhaus zu Mettmann
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zahlt ebenso dazu wie Altarraumelemente in der St. Jakobus-Kirche in Hilden, die
Kapelle des Malteser-Zentrums in Ehreshoven bei Kéln, die Propsteikirche in Ji-
lich, Sankt Martin in Diisseldorf-Bilk oder St. Pankratius in Ossum. Der Tabernakel
in Jilich wurde von der Kiinstlerin mit dem Marienleben gestaltet.

Eakd "_.‘ ",‘b;&".’l'_.‘_-'— RO [ y =

Das Licht des Glaubens

Die sakrale Kunst &ffnet der Kinstlerin den Blick fir das dahinter liegende Ge-
heimnis. In ihren eigenen Worten: ,Mich hat die Schonheit der Schépfung immer
tief interessiert: ihre immense Vielfalt und Rhythmus und vor allem das Geheimnis,
das in ihr offenbart wird. Dieses Geheimnis ist die Liebe, womit sie geschaffen wur-
de, die ihr Leben, Sinn und Einheit gegeben hat. Auch in dieser Schopfung mit Licht
und Dunkelheit habe ich in Schénstatt eine Antwort fiir mein Suchen gefunden. Pa-
ter Kentenich 6ffnet den zeitgendssischen Kiinstlern eine Inspirationspalette: Das
Licht des Glaubens zeigt den Weg zu einer Quelle von Impulsen, die der heutige
Mensch braucht, damit er realisieren kann, was uns der Schdpfer mit groBer Liebe
schenkt. Im Heiligtum, die Gottesmutter schitzt diesen Plan Gottes und fihrt uns
Kiinstler, damit wir voller Ideen, richtig frei, Werke fir eine neue Welt gestalten
kénnen.”

Diese Haltung gibt der Kiinstlerin den notwendigen Blick fiir das Heilige und den
Heiligen. Der angelséchsische Missionar Suitbertus 6ffnete am Ende des 7. Jahr-
hunderts die T0r zum Christentum flir die Menschen in der Umgebung des heutigen
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Disseldorf. Fur seine Reliquien durfte Ortiz einen neuen Prozessionsschrein ges-
talten.

Uber den in Form einer Arche gestalteten Schrein mit einem eingearbeiteten
Stern als Wegweiser und einem Spalt in Form eines Lichtbandes als Zeichen der
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Verbindung von Himmel und Erde sagt die Kiinstlerin: ,Bei der Gestaltung war die
Intention ausschlaggebend, ein Zeichen des Glaubens in zeitgendssischer Form zu
schaffen. Hintergrund ist die Traditionsform. Heute muss das Christentum fir uns
und flir die Zukunft lebendig sein. Wir haben heute die Verpflichtung zur Emeue-
rung.

30 Kilogramm vergoldetes Silber um eine Innenkonstruktion aus 100 Jahre al-
tem Eichenholz zeigen die Bedeutung der Materialien fir die Kinstlerin. , Mit dem
Atelierpersonal begleiten wir die Arbeiten vom Entwurf bis zur fertigen Realisierung
und Installierung. Die Auswahl der Materialien begleiten wir ganz personlich. Wir
gehen zu den Steinbriichen und suchen den passenden Steinblock aus, oder bei
den S&gewerken suchen wir das entsprechende Holz.*

Erfahrung weitergeben

Fir das Ehepaar Fernandez-Ortiz ist es ein groBes Anliegen, die eigenen Er-
fahrungen weiterzugeben. Maria Jesus beschreibt diesen fiir beide Seiten berei-
chernden Vorgang: ,Es war mir auch besonders wichtig, zu den Handwerkern im
Atelier auch Kunststudenten aus diversen Landern einzuladen, damit sie alle Etap-
pen der Entstehung eines Kunstwerkes erleben und tétig begleiten. Das haben wir
sehr oft getan und wollen mit Hilfen von Kunstakademien und Stipendien weiter
ausbauen. Die Kunststudenten haben bei uns gewohnt, mit uns im Atelier gearbei-
tet und durch die praktische Realisierung wichtiger Werke ihre akademische Aus-
bildung ergénzen kénnen. Durch den persdnlichen Kontakt konnten sie — oft mit
groBem Interesse — unsere eigene Weltauffassung kennen lernen: die Welt des
Glaubens ist ein groBer Beitrag fir sie und fir uns. Es ist mir auch eine besondere
Freude, dass unsere drei —schon erwachsenen — Kinder im Bereich der Kunst tétig
sind, wodurch in der Familie eine besonders vitale Begegnung entsteht.*

So geht die kinstlerische Arbeit weiter. Die aktuellen Projekte der Kunstlerin
sind die Gestaltung des Altarraums der Kirche St. Ursula in Santiago de Chile und
des Internationalen Schénstatt-Zentrums in Belmonte bei Rom. Kunst kennt eben
keine Grenzen.
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Lothar Penners
Die Gestaltung der Kapelle im Haus der Anbetung auf Berg
Sion durch Wendelin Matt

Wendelin Matt dbernahm Mitte der Neunziger Jahre die Innengestaltung der
Kapelle des Anbetungshauses auf Berg Sion. Eine zunéchst provisorische Gestal-
tung hatte dem Kapellenraum nur wenig dispositionelles Geprége gegeben fir die
Feier der Liturgie einer Anbetungsgemeinschaft.

Der Kiinstler

Wendelin Matt, geboren 1934 im Schwabischen, Ausbildung in bildender Kunst
an Fachschulen und Akademien in Oberammergau, Freiburg, Salzburg, Wien und
Mailand.

Charakterisierung seines Gesamtschaffens: Er ,beschéftigt sich in seiner Kunst
mit den groBen Mythen und Geschichten der Menschheit. Breit gespannt ist der
Bogen seiner Kunst zwischen den Bildern der Madonnen und Mutter und den Stati-
onen der Passion, der Liebe und dem Leid, der Lust und der &uBersten Entsagung,
dem Menschenbild und ... seiner Deformation.

Ebenso polar gespannt sind die Materialien seiner Kunst: dem Holz, aber auch
dem Papier, das aus Holz gemacht ist, und dem Stein. Er liebt die lebendige, war-
me Natur des Holzes und die kalte, gestorbene Glut des Steins.

Und noch an anderer Stelle spannt Wendelin Matt seinen kiinstlerischen Bogen,
namlich zwischen Geschichte und Gegenwart, zwischen dem Gestern und dem
Heute. Dass dabei alles zusammenkommt, die Frau und das Kind, der Gottes-
knecht und die Madonna, das harte Holz der Eiche und der weiche Muschelkalk der
Erdgeschichte, die Vergangenheit und die Gegenwart, Liebe und Leid, das zeichnet
Wendelin Matt aus.”

Es heift von ihm ferner, er gehére zu den Stillen im Lande, wiewohl einer ,der
groBen kiinstlerischen Gestalter Stidwestdeutschlands®. Der Kiinstler ist zusammen
mit seiner Frau engagiert in der Schénstatt-Familienbewegung.

Zur Innengestaltung der Kapelle des Anbetungshauses

Fur die Chorgestaltung dbernahm Matt die urspriinglich anvisierte Aufteilung
des Chorraumes (Architekturbtiro Eller Moser Walter, Diisseldorf). Vorgesehen war
ein freistehender Altar, ebenso ein Ambo und eine Anbringung von Tabernakel und
Schonstétter Gnadenbild in Verbindung mit der 6stlichen Rick- und AuBenwand
der Kapelle in der Mitte hinter dem freistehenden Altar.

Wer die kunstlerische Ausdrucksform Wendelin Matts auf sich wirken l&sst (vgl.:
Wendelin Matt, Skulpturen und Bilder 1969 bis 1994, Hans-Thoma-Gesellschaft —
Kunstverein Reutlingen), mag zunéchst bei der Frage verweilen, ob das denn zu-
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sammengehe, die vorgegebene und schon erfolgte ,Sprache” der Architektur und
die Ausdrucksweise des Bildhausers Wendelin Matt? Betritt man den Kapellen-
raum, gewinnt man den Eindruck einer vielleicht (berraschenden Synthese zwi-
schen der sachlich zuriickhaltenden Architektur einer sich nach Osten aufrecken-
den Raumgestalt, aufgemauert in weiB-grauem Betonsandstein, und den sakralen
Gegenstanden Altar, Ambo und Tabernakel-Stele, geschlagen in Naturstein, zu-
riickhaltendem, gelb-golden schimmerndem burgundischem Sandstein. Man hat
von der Formensprache Matts festgestellt, seine Steinarbeiten erschienen bisweilen
s0, als seien sie Uberkommen aus der Romanik. Die Chorraumgestaltung im Anbe-
tungshaus auf Berg Sion bestatigt dies — lasst man die angesichts der hohen
Formbarkeit des Sandsteins, welcher durchaus filigrane Ziselierungen zulassen
w(irde, in einer gewissen Schwere belassenen Grundformen, vielleicht auch Ge-
drungenheit, auf sich wirken, samt den S&ulen und ihren Kapitellen, welche jeweils
eine Laubkrone andeuten unter jeder Vermeidung repristinierender Wiederholung
romanischer oder gotischer Vorbilder.

Die Chorraumgestaltung verlangte ebenso eine Neufassung des Bodenbelags:
marmorartig, farblich in der N&he des burgundischen Sandsteins. Zuriickhaltende
Chorstuhle, gedacht vor allen Dingen fir die Anbetungsgemeinschaft und die Ver-
richtung des Stundengebets, gehalten in Eiche natur, bilden eine Briicke zwischen
den ,Ménchen® und den zum Gottesdienst versammelten Glaubigen.

Die hier angedeutete Synthese aus verschiedenen ,Handschriften“ hat dem
Raum die Seele gegeben, die ihm fehlte. Oder im Blick auf die Bestimmung gesagt:
einen dispositionellen Charakter fir die Feier der Liturgie.

Impression und Interpretation

Sehr oft, wenn ich den Chorraum der Anbetungskapelle auf Berg Sion auf mich
wirken lasse, gewinne ich einen Eindruck, welcher mdglicherweise Uber die Intenti-
on des Gestalters hinausgeht. Ich habe das Empfinden: Die Gestaltung steht fiir
sich, ruht in gewisser Weise auch in sich, aber sie weist Uber ihren Bestand hinaus.
Sie disponiert fiir die gefeierte Liturgie ,live: Der freistehende sechseckige Altar
(die Architektur des Hauses verwendet an mehreren Stellen das Sechseck als
Raumgestalt) mit seinem die Mensa vor allen Dingen tragenden Mittelblock und das
ihn umgebende S&ulenrund ,ruft* gleichsam nach einem Kreis von Konzelebranten,
welche den Altar umstehen und die Aufgabe haben, Christus, den eigentlichen Ze-
lebranten, in der Mitte sein zu lassen und ihm, dhnlich wie das Saulenrund dem Mit-
telteil, bei der Feier der Eucharistie ergédnzend zu ,ministrieren®,

Der Ambo mit seinen dreipolig gesetzten S&ulen wirkt in gewisser Weise wie ei-
ne auf die Halfte reduzierte Sechsergestalt: Tritt ein Lektor oder Prediger an ihn
heran und verkiindet das Wort Gottes, fligen sich Ambo und Verkiinder zu einem
Ganzen. Der Ambo bleibt, was er ist, aber wird ,mehr*, wenn er der Verkiindigung
und dem Verkiindiger dient.
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Fur meine Begriffe
besonders schén
gelungen: Die
zweisdulige Stele
flir den vor-
handenen
Tabernakel (mit
einer Darstellung
von Apk 4 und 5,
der himmlischen Li-
turgie, zentriert in
der Anbetung
Gottes und des
Lammes und der
vom Thron aus-
gehenden
Lebensstrome des
Geistes). Der
Tabernakel ruht auf
der einen Seite auf
der Stele aus den
parallel gesetzten
Séulen, ist aber
auch eingelassen in
die Ost- und
AuBenwand der

Kapelle, welche gleichsam die dritte ,Saule” darstellt.

Uber dem Tabernakel ist das Schénstétter Gnadenbild angebracht, indirekt be-
leuchtet durch schmale Mauerdffnungen und gefasst ebenfalls in Sandstein wie die
Kultgegenstande insgesamt. In der Morgensonne erstrahlt es dann ganz im Sinne
der heilsgeschichtlichen Bestimmung Mariens: als Morgenstern des Heiles den Tag
Christi anzuzeigen; mithelfend, eine neue Epoche heraufzufiihren.

Dass sowohl Marienbild wie die Tabernakel-Stele eingelassen sind in die Ost-
und Grenzwand der Kapelle, erweist sich als tief sinnvoll: Alle innerweltliche Ges-
taltwerdung und Ordnung, auch alle diesseitig gefeierte Liturgie grenzt an das Jen-
seitig-Unendliche. Die irdische Feier der Geheimnisse Christi nimmt teil am himmli-
schen Geschehen der zeitlos-ewigen Liturgie.

AbschlieBend gesagt: Die Kapelle des Anbetungshauses auf Berg Sion hat
durch die Innengestaltung — auch die von Matt gestalteten schmalen Fenster der
Stidwand und die holzgefassten Leuchter fir Altarkerzen und Osterkerze wéren zu
wirdigen — eine bemerkenswerte Verdichtung erhalten, welche einlédt zum Verwei-
len und disponiert fir den Mitvollzug des liturgischen Geschehens.
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MICHAEL SAVAGE
DAs BILD DER ,MATER TER ADMIRABILIS® VON LUIGI CROSIO

Innerhalb Schénstatts gab es lange Zeit eine Spannung um das Bild der Drei-
mal Wunderbaren Mutter, das zusammen mit dem Heiligtum das sichtbarste Sym-
bol der Bewegung darstellt. Die geschichtlichen Umsténde seiner Einfihrung ma-
chen deutlich, dass auch in der Frihzeit nicht jeder sich gleich darin verliebt hat.
Die urspringliche Hoffnung war gewesen, ein speziell in Auftrag gegebenes Ge-
maélde der Immakulata zu erwerben. Doch dies war aus Kostengriinden nicht mog-
lich.

Im Studienheim hatte P. Kentenich beim Mittagessen seinen Platz neben einem
LehrerKollegen. Dieser hie3 Ernst Huggle. Er hatte von den Bemlhungen um ein
Marienbild fiir die neue Kongregation mitboekommen. Er sagte Pater Kentenich,
dass er in einem (Trddel-)Laden in Freiburg ein schénes Marienbild gesehen habe.
Er lieB es sich von dort schicken. In einer groBen Kiste kam es am Bahnhof in Val-
lendar an, und zwar ausgerechnet am Karfreitag, dem 2. April 1915. Pater Kente-
nich berichtet:

,Da war ein Professor bei uns, Huggle, ein ausgetretener Jesuit. Ich saB3 bei
Tisch neben ihm. Wir sprachen einmal dariber. Da sagte er: Ich habe da irgendwo
ein Bild gefunden. Vielleicht kénnte man das einmal erwerben. Es wird zugesagt.
Das Bild wird von ihm geschenkt. Das Paket kommt an, wird ausgepackt. Und ich
wei3 noch gut, daB3 das Bild zuerst uns ganz und gar nicht gefallen, aber weil wir
gar nichts anderes hatten, so ist das Bild aufgehéngt worden. Es ist heimisch ge-
worden, weil ich alles, was ich sage, in das Bild hineingetragen habe. Das Bild an
sich ist also nicht das Primare, es ist auch nicht Ausdruck der Geschmacksrichtung
der damaligen Zeit.“ (Januar 1935)

In einer spateren Uberlegung bemerkt P. Kentenich, dass der Umstand, dass
das Bild kein anerkanntes Kunstwerk ist, zu seinen Gunsten spricht. Fiir ihn wiirde
eine Betrachtungsweise des Bildes zunachst und vor allem als Kunstwerk sieht,
seinen (priméren) Sinn verdunkeln, ndmlich uns zum Geheimnis der Menschwer-
dung und der Liebesbeziehung zwischen Christus und seiner Mutter hinzufiihren.
P. Kentenich sah Ereignisse immer durch die Brille des Vorsehungsglaubens und
verstand deswegen (schon) den Erwerb des Druckes als Botschaft an sich.

Die Art, wie P. Kentenich Zweck und Bedeutung des religidsen Bildes versteht,
kommt der Theologie und Spiritualitét der klassischen Ikonen sehr nahe. Sicherlich
ist das Bild der Dreimal Wunderbaren Mutter nicht exakt nach den Regeln der Iko-
nographie gemalt, aber der Sichtweise der Ikone als Fenster zum Géttlichen trifft
auch auf das MTA- Bild zu. Wenn wir die Darstellung von Jesus und Maria an-
schauen, sind wir nicht damit beschaftigt, uns Gedanken zu machen, wer wohl der
Kiinstler ist oder welcher Stil hier vorliegt, sondern (das Interesse gilt den) Perso-
nen, die abgebildet sind. Wie bei einer lkone werden Jesus und Maria vergegen-
wartigt, werden sie flir uns gegenwértig, wéhrend wir das Bildnis betrachten.
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Dass es eine Verbindung zur Ikonographie gibt, ist keine wilde Vermutung. Wer
Ikonographie studiert hat und wer die klassische Mittel der Tempera- Malerei ge-
lernt hat, dem werden die Parallelen deutlich. Wenn man das Bild anschaut, scheint
es so zu sein, dass Luigi Crosio es gestaltet hat, indem er einige Regeln der lko-
nographie beachtet hat. Die Positur Marias ist fast frontal. Die Falten des Stoffes
vor allem um das linke Bein des Jesuskindes herum haben die klassischen Zick-
Zack-Stufen, die aufwérts zeigen und den Blick zu den Gesichtern hin lenken. Das
ist eine Gemeinsamkeit der Kleidung in vielen Ikonen. In einer realistischen Inter-
pretation konnte Maria mit dieser Positur und Armhaltung nie ein Kind halten, und
dies wirde unschén und unnatirlich aussehen. Doch in Bezug auf die dynamische
Linienfihrung, die die Aussagekraft jeder Ikone ausmacht, laufen die Winklung der
Arme und die Kleiderfalten kreuz und quer (iber das Bild und lenken so das Auge
weiter und aufwérts hin zu den Gesichtern von Jesus und Maria.

Die dynamische
Linienflhrung gibt dem
Bild eine Kraft und
Prdsenz,  unabhé&ngig
von manch anderen

Unzulanglichkeiten.
Crosio hat versucht, die
Ikone in der populdren
Stilart seiner Zeit neu zu
interpretieren. Er nahm
die klassisch
byzantinische Kunstform
und préasentierte sie im
realistischen ~ Stil  des
spéten 19. Jahrhunderts.
Kritisch bewertet muss
man  sagen, dass
Crosio, indem er die
beiden Stile der Ikonen-
und realistischen Malerei
miteinander zu verbinden
P _ AN versucht, nicht wirklich
erfolgreich ist, denn er wird weder der einen noch der anderen Sache gerecht. Der
Effekt ist eine Dissonanz — und doch spricht gerade dies zu seinen Gunsten. Viele
der anderen religiésen Bilder Crosios sprechen ziemlich bewusst die Gefilhle an,
doch bei diesem Gesichtsausdruck Marias ist etwas Geheimnisvolles und Unbe-
wegtes, welches ihn einen besonderen sein I&sst. Wir werden von dem Bild ange-
zogen. Ist da nicht etwas Trauriges in den Augen?
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Viele Jahre lang waren
die  Urspringe  des
Gemaldes sehr
unbestimmt. Ein Artikel in
den 40er Jahren des
letzten Jahrhunderts von
einem Prof. Engel war der
Ansicht, es sei ein Produkt
der Nazarener Schule,
einer deutschen Kunst-
Bewegung, die
zurlickreicht zu den 1820er
Jahren und in Rom und
Disseldorf ihren Ursprung
hat. Es erscheint seltsam,
dass noch viele Jahre,
nachdem der Kunstdruck
in Schénstatt
angekommen war, nie-
mand erkannte, dass das
Original- Bild von einem
taliener gemalt worden,
weniger als zwanzig Jahre
alt und das Modell dafir,
eine von Crosios Tdchtern,

zu dieser Zeit noch recht lebendig war!
Die Information Uber Crosio stammt vor allem von einem kurzen Abschnitt in

Kiinstler-Enzyklopadien. Als Kunstler und Person erweckt er wenig Interesse. Mei-
ne eigenen Untersuchungen haben einige Irrtlimer ans Licht gebracht, was die
Standard- Biographie betrifft. Diese besagt, dass er 1835 in Alba in Norditalien ge-
boren wurde und 1915 in Turin starb. Mir gelang es, in den Besitz einer Kopie sei-
ner Sterbeurkunde zu gelangen, die festhélt, dass er im Kurort Acqui Terme 6stlich
von Turin geboren wurde und am 15. Januar 1916 gestorben ist.

Er studierte Kunst in der "Academia Albertina di Belle Arte Torino", die in den
50-er Jahren des 19. Jahrhunderts noch eine der Hauptkunstschulen im Bezirk
Piemont war. Er war ein talentierter hauptberuflicher Kiinstler, der durch seine Ar-
beit ein gutes Einkommen hatte. Als bewusster Geschéftsmann malte er, was die
Leute zu kaufen bereit waren. Crosio war kein Kinstler in dem zugespitzten enge-
ren Sinn, wie dies heute verstanden wird. Er war ein solider Kiinstler, der nichts
AuBergewdhnliches schaffen wollte. Kunst war fir viele Menschen seiner Generati-
on eine Karriere, in der sie sowohl Geschéftsleute als auch Visionére sein konnten.
Der Zugang zum Kiinstlerleben vollzog sich fiir ihn dadurch, dass er sich speziali-
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sierte auf das Malen von Genre-Bildern: Romantische Gemélde und Portraits einer
bestimmten Epoche wie Szenen des 17. Jahrhunderts oder aus der rémischen Zeit
Pompejis vor seiner Zerstorung durch den Vesuv. Er hatte die Liebe der ltaliener
zur Oper und zeigt in vielen seiner Bilder Szenen populérer Opern.

Crosio ist auch erwéhnt als anerkannter Lithograph oder Graveur und deshalb
beteiligt in Verdffentlichungen von Bichern und Bildern. Von daher kommt sein
Kontakt zur Schweizer Firma Gebrider Kiinzli, durch die er viele seiner Arbeiten
produzieren und vertreiben lieB. In diesem Bereich wird er 1869 erwéhnt als Litho-
graph eines Portraits von Galileo fiir ein Buch mit dem Titel Galileo Galilei, eine
Ubersetzung des deutschen Originals: "Galileo Galilei. Ein geschichtlicher Roman —
Mathilde Raven. Brockhaus Verlag. Leipzig 1860"

Meine Nachforschungen haben nicht viele weiteren Informationen dber sein
Familienleben erbracht: Es ist nicht bekannt, wann genau er heiratete. Doch seine
Frau hieB Paolina, sie heirateten hdchstwahrscheinlich anfangs der 1860er Jahre
und hatten vier Téchter: Camilla, Annette, Bianca und Carola. Von seiner jlingsten

: 1 Tochter Carola haben wir die meisten
Informationen.  Sie  heiratete  den
italienischen Mathematiker und
Theoretiker Giuseppe Peano (geboren
1858, gestorben in Turin 1932). Dessen
Werk wurde von vielen bewundert, ein-
schlieBlich des englischen Philosophen
Bertrand Russell. Carola starb 1940.
Annette scheint nach ihres Vaters Tod
einige seiner Geschafte weitergefihrt
und noch bis 1923 mit den Gebrldern
Kiinzli korrespondiert zu haben.

Crosio scheint ein eifriger Maler
gewesen zu sein, der viele Gemélde als
Auftragsarbeiten herstellte und eng mit
den Gebrldern Kinzli
zusammenarbeitete. Das durfte auch
heiBen, dass seine Kunst flir weite
Kreise erreichbar war.

Im Lauf der Jahre sind immer mehr
von seinen Gemélden zum Vorschein gekommen, vor allem durch Kunstauktionen,
die Uber das Internet publiziert wurden. Sie unterstiitzen die biographische These,
dass er sich in Genre- Kunst spezialisiert hat vor allem mit Themen des 17. Jahr-
hunderts und lllustrationen des hauslichen Lebens in der rémischen Stadt Pompeji
vor ihrer Zerstdrung im Jahr 79 nach Christus. Heutzutage haben wir eine sehr en-
ge Vorstellung von kinstlerischer Integritdt, meistens im Sinne eines visionéren
Denkers oder eines gepeinigten Genies. Crosio allerdings sah eindeutig kein Prob-
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lem darin, geschéftlichen Profit zu erzielen; schlieBlich hatte er eine Familie groB-
zuziehen und zu erndhren.

Fur Schonstatt stellt ein Brief vom 22. April 1966 von H. Hollmann, einem lang-
jahrigen Angestellten der Firma Gebrlder Kiinzli in der Schweiz, eine wichtige In-
formationsquelle Uber die Urspriinge unseres MTA-Bildes dar. H. Hollmann war
1966 auch mit den Abschlussarbeiten nach Auflésung der Firma betraut. Zwei Jah-
re zuvor (1964) hatte die Schweizer Provinz der Marienschwestern das Original
dieses (des MTA-)Bildes wie auch das Druck- und Verlagsrecht von der Firma
Kiinzli erworben In dem Brief von H. Holimann heiBt es: "Der Schopfer des Gemal-
des ,Mater ter admirabilis’ — urspriinglich ,Refugium peccatorum’ (Zuflucht der Stin-
der) genannt -, Luigi Crosio, hat fir die Firma Gebrider Kinzli sehr viel gemalt,
nicht nur religiése Bilder, sondern auch Genre-Bilder, Szenen aus Opern u.a. Die
Korrespondenz aus dieser Zeit ist natlrlich nicht erhalten geblieben; nur die flir den
Rechtsschutz wichtigen Abtretungserklérungen sind aufbewahrt worden. So exis-
tiert eine von Luigi Crosio geschriebene und unterzeichnete Erklérung, datiert ,Tu-
rin, 10. Oktober 1898’, mit der er der Firma Gebrlder Kiinzli das Eigentums- und al-
leinige Reproduktionsrecht fiir das Gemalde ,Refugium peccatorum’ abtritt. Das
Gemalde muss also in diesem Jahre entstanden sein.

Die Herren Kiinzli, die mit Crosio persénlich verkehrten, sind langst gestorben.
Doch wusste man im Geschaft aus ,mindlicher Uberlieferung’, dass dem Kiinstler
fir das fragliche Bild und fir andere Madonnenbilder eine Tochter Modell gestan-
den hatte. Ich kann mich erinnern, vor Jahren einmal Akten (ber einen Rechtsstreit
mit einem Nachahmer gesehen zu haben (der Rechtsstreit liegt aber Jahrzehnte
zurlick). Der Nachahmer - wie solche Leute diese tun — lieB es darauf ankommen:
Man miisse ihm beweisen, dass er von Crosio kopiert habe — und nicht umgekehrt:
Crosio von ihm! Die Firma Gebriider Kiinzli anerbot sich dort, Familienfotos von
Crosio vorzulegen, die beweisen, dass eine Tochter Crosios fiir das Madonnenbild
Modell gestanden habe. (Beiliegend sende ich Ihnen noch ein Muster eines ande-
ren Madonnenbildes von Crosio, das die gleichen Gesichtsziige aufweist.) Uber
das Vorbild fir das Jesuskind ist mir nichts bekannt.

Auch wenn sie nicht weithin bekannt sind, tauchen Crosios Bilder immer noch
ziemlich regelmé&Big auf. Ich war neulich in Lourdes, und auch eine Pilgergruppe
aus Afrika war dort. Sie hatten identische T-Shirts mit einer Mariendarstellung, die
eindeutig ein Crosio- Bild war. Dies schien fir mich seine Stellung in der katholi-
schen Kulturszene zu bestétigen. Auch wenn er nicht so beriihmt oder begabt ge-
wesen ist, hat dieser Kinstler einen auBerordentlichen Einfluss auf das Leben und
die Spiritualitat vieler ganz gewdhnlicher katholischen Hauser und Familien gehabt,
vielleicht viel mehr als so manche Kiinstler, die ihn in Bezug auf geschichtlichen
Ruhm und Erfolg bei weitem in den Schatten stellen.
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Christine Gold-Schiitz
Kunst der Zukunft

Schonstatt mit Haut und Haar - Wenn deine Fingerspitze die Zukunft ertasten
wollte, wie fiihite sie sich an?

Eigentlich begann alles schon ein Jahr friher. Beginnen wir also das zu-
KUNSTforum mit einem kurzen Blick in die Vergangenheit. Das Zukunftsforum |
brachte eine Veranderung in die deutsche Schonstattfamilie, die - wie oft in kirchli-
chen Kreisen — sich sehr leise und langsam ihren Weg vorantastet. Erstmals trafen
sich eine sehr unterschiedliche und heterogene Gruppe von Menschen, denen auf
irgendeine Art und Weise die Zukunft der Schénstatt-Bewegung am Herzen lag. In
einem dreitdgigen Mammutprogramm wurde versucht die Heterogenitat der Erwar-
tungen und Ziele zu bindeln. Am Ende standen sich etwas zugespitzt formuliert
zwei Gruppen gegentiber: die Macher und die Trdumer. Erfahrungsgemé&R sind die
Macher den Trdumern oft einen Schritt voraus und sprechen auch nicht unbedingt
die gleiche Sprache. Schnell verliert man sich in Diskussionen Uber das methodi-
sche Vorgehen. Diese Beobachtung lie3 die Idee des zuKUNSTforums wachsen.

Fihl dich ein in die Zukunft Schonstatts und gib deinen laeen und Visionen
Gestalt in Form eines Kunstwerks.

Das zuKUNSTforum wurde

ausgeschrieben. Kunstwerke aller

C Art, Einzel- und Gruppenarbeiten
Zuwn&ﬂforum waren  willkommen.  Einzige
. Bedingung: Das Kunstwerk sollte
/"'——— fir den Kiinstler in irgendeiner Art
www.zukunft-schoenstatt.de und Weise zukunftsweisend fir
Schonstatt sein. 29 Kunstwerke von 11 verschiedenen Kiinstlern und Kiinstlergrup-
pen konnten letztendlich im Pater-Kentenich-Haus ausgestellt werden. Bilder, Gold-
und Silberschmiedearbeiten, Videoclip, Wortkunst, Leinwandprojektion und Colla-
genarbeit zeugten von hoher kinstlerischer Qualitat. Die Vielfalt an Themen und
Ausdrucksformen macht es schwierig die Ausstellung zu beschreiben und bewer-
ten. Durchgehendes Merkmal war die thematische Ausrichtung der Kunstwerke an
zentralen schonstattischen Inhalten. Sehr viele professionelle Kiinstler und Kunstle-
rinnen der Schénstatt-Bewegung haben die Gelegenheit genutzt und ihre Arbeiten
in Schonstatt ausgestellt. Raum fiir Kunst — das ist nicht selbstverstandlich in
Schonstatt und zeigt auf, welches Potential in Zukunft integriert werden kann und
muss. Aber auch junge Menschen ohne professionelle kinstlerische Ausbildung
haben sich eingebracht. Ihre Kunstwerke erzahlen von ihren Erfahrungen in Schon-
statt, die sie in die Zukunft tragen mdchten.
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Bring deine Zukuntt ins Gespréch

Die Vernissage am Freitag, den 13. Februar 2009, erméglichte es den Teilneh-
mern des Zukunftforums Il mit den Kunstwerken und mit vielen der Kiinstler Uber
Schonstatt und seine Zukunft ins Gesprach zu kommen.

Gerne wurde von den rund 180 Delegierten die Gelegenheit genutzt und aus-
giebig tber die ausgestellten Kunstwerke diskutiert. Die Kunstwerke haben ange-
sprochen und beriihrt. Leise und doch nachhaltiger wie manches gesprochene
Wort wéhrend des Zukunftsforums Il. Neue Kontakte entstanden, die Hoffnung
machen flir das Miteinander in der deutschen Schénstatt-Bewegung.
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STEFAN STRECKER
EIN BILD UBER DIE GEGENWART
(GEDANKEN ZU EINEM GEMALDE VON RITA MARIA TURINSKY

Auf dem diesjahrigen Zukunftsforum der deutschen Schénstatt-Bewegung fand
ein Gemadlde besondere Beachtung. Es tragt den Titel ‘Stehen im Licht” und
stammt von der Malerin Rita Maria Turinsky aus Antweiler. Die Kiinstlerin war e-
benfalls Teilnehmerin des Zukunftsforums. Ihr Bild mdchte sie selbst nicht deuten.
Die Inspiration, die vom Bild ausgeht, ist jedoch wert, in Worte gefasst zu werden.
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Der erste Blick sieht Helligkeit im Bild und Dunkelheit im Rahmen. - WeiB3, fast
blendend tritt die Lichtgestalt von rechts herein. Sie erleuchtet den Raum. - Vor ihr
eine zweite Figur, deutlich kleiner. Der Farbe nach steigt sie aus dem Boden auf.
Uber ihr Licht-Rauch. - Die Figuren schauen sich an. Sie stehen voreinander in auf-
rechter Haltung. Unter ihnen ein gemeinsamer Boden. Zwischen ihnen gemischte
Farben, Konturen des gemeinsamen Kontaktes. - Uber den Figuren erhebt sich ein
Gewolbe dunkler Masken. Tropfsteinartig bilden sie den Eingang einer Hohle. Auf
der Schwelle begegnen sich die Figuren. Sie stehen. - Es ist ein Stehen im Licht.

Das Gemaélde kann als Osterbild gedeutet werden. Eine Begegnung mit dem
Auferstandenen, die sich auf der Schwelle des Grabes ereignet. Christus, die Licht-
gestalt, holt den Menschen in sein Licht.

In der Richtung von links nach rechts mag man das Gemalde aber auch als
Zeit-Bild lesen: Vorher die drohenden Masken - nachher sicheres Stehen vor dem
anderen. Friiher ein Wanken in der Dunkelheit - spéter das klare Erkennen in der
Klarheit. Die Zeit, die ablauft, hat ein Ziel: Stehen im Licht. Wann die Zeit daflir ge-
kommen ist, 1&sst sich nicht vorhersagen. Wie lange die Zeit bis dahin dauert, ist
nicht bekannt. Doch was und wann es auch immer geschieht, es fihrt hin zur Be-
gegnung mit dem Licht.

So verstanden, ist das Bild eine enorme Herausforderung! Denn wer die Welt
um sich herum dunkel erlebt, dem nitzt der Hinweis wenig, dass es bald wieder
besser wird. Wer die Bedrohung der dunklen Masken in sich spurt, dem wird nicht
geholfen, wenn man ihn auf spéter vertrostet. Und dass die Zeit alle Probleme 16-
sen und alle Wunden heilen wirde, ist schnell daher gesagt. Ein Leben im Warten
auf bessere Zeiten ist trostlos.

Stehen im Lichtist also eine innere Vorstellung, von dem, was hier und jetzt ge-
schieht. Es existieren Vorher und Nachher, doch das Friiher und das Spater gibt es
immer nur jetzt - in der Gegenwart. Die Hoffnung richtet sich auf das, was kommt.
Glauben aber nennen wir die Uberzeugung, dass egal, was ich in diesem Moment
lebe und was mit mir geschieht, sich das Stehen im Licht ereignet.

Die Bilder, die Jesus in seiner Botschaft gebraucht, versuchen dasselbe zu sa-
gen: In der Gegenwart des Menschen existiert Licht und Dunkelheit. Der Mensch
aber vermag das Licht wahrzunehmen. Dieses Licht ist Raum und ist Begegnung.
Begegnung mit dem Du. Es ist das géttliche Du, das uns in seiner Helligkeit entge-
gen tritt. Vor diesem Du stehen und leben wir. Dieses Glaubens-Bild kdnnen wir ins
uns tragen. Es kann unsere Gegenwart pragen.

Die Schénstatt-Bewegung in Deutschland sucht in einem umfassenden Prozess
nach ihrer Zukunft. Mit dem Bild von Rita Maria Turinsky gesprochen, wird sie diese
Zukunft finden, wenn sie in ihrer Gegenwart an das Stehen im Licht glaubt! Das
Gemalde der Kunstlerin ruft Menschen auf, sich fir einen solchen Glaubenssprung
zu entscheiden.
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CHRISTA MULLER-HOBERG
WERKSTATT MARIA

Die Autorin: Christa Muller-Hoberg, geb. 1947,
verheiratet, Familienfrau mit drei erwachsenen Kindern.
Ausbildung zur Dipl.-Bibliothekarin. Studien in Theologie.
Vielfaltige Mitarbeit in Liturgie und Pastoral. Geistliche
Begleiterin der kfd. Sie schreibt Uber sich: ,Meinen Dienst
und meine Texte habe ich unter den Segen Mariens ge-
stellt. Ich nenne sie ,die Herzensdenkerin’."

Wenn Papst Benedikt XVI auf die Frage, wie viele Wege es zu Gott gabe, ant-
wortet: So viele es Menschen gibt, dann denke ich, dass es um die Wege zu Maria
ebenso steht. Der Schénstatt-Bewegung absprechen zu wollen, sie sei eine maria-
nisch geprégte, ist wohl undenkbar, sobald man den FuB in eines ihrer Heiligtimer
gesetzt hat. Weltweit strahlt dem Besucher das Gnadenbild der ,Mater Ter Admi-
rabilis“ entgegen, in achteckiger Goldumrahmung, von lateinischer Schrift umleuch-
tet, mit Kronen geziert, eine Mutter-Kind-Darstellung in stBlich anmutenden Far-
ben, umwdlkt. Kunst und Geschmack stehen hier nicht zur Diskussion.

Dieses millionenfach reproduzierte Bildnis hat die Gemiiter bewegt und erhitzt
in den Jahrzehnten der Schénstattgeschichte. Denn dieses verehrte Bild der ,lieben
Gottesmutter* (P. J. Kentenich) mit dem Knaben im lockigen Haar auf den Armen
gehort als Vorsehungsgabe des Himmels untrennbar zum Geschehen der Ursprin-
ge vor fast 100 Jahren. So wird es auf der einen Seite hochgehalten, auf der ande-
ren Seite abgelehnt, per se ebenso wie als Symbol der geistlichen Bewegung
Schonstatt insgesamt.

Und dennoch:

,deine wallfahrtsorte
uralte heiligtimer

der gro3en miitter

pilger

damals und heute

kaum ein unterschied

wir ziehen zur mutter der gnade
zu ihrem hoch heiligen bild
tief verwurzelt in uns

bist du

mutter uns*
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Das Gedicht von Karl Mitterer! redet von der seelischen Bedeutung Marias in
uns allen. Vor diesem Hintergrund und im Herzen die Sehnsucht splrend, dass
Schoénstatt nicht auf ein kunsthistorisch sicher unbedeutendes Bild reduziert und
abgestempelt bleiben kann, haben sich seit 2004 ,marianisch Interessierte” — und
diese vage Beschreibung ist absolut 0.k.! - zusammengefunden. Die Beachtung
der Gottesmutter Maria einte sie im gemeinsamen Anliegen. Von Jahr zu Jahr wur-
den die Umrisse klarer: es ging um das ,neue“ Marienbild, ,die ganz einfache Ma-
rienerfahrung; Maria, wie sie in Geist und Seele des glaubigen Menschen aufleuch-
tet und ,erscheint™2,

Wo auch immer diesem inneren Lebensvorgang Raum gegeben wurde, dberall
stieBen wir auf Menschen, die geradezu erleichtert waren, von ihrem Suchen be-
richten zu dirfen. Von ihrem Suchen und Entdecken ihres ganz persénlichen, origi-
nellen Marienbildes. Dieses hatte zwar immer etwas mit der jeweiligen Glaubens-
geschichte zu tun, selten jedoch etwas mit Vorgegebenem, Unausweichlichem,
Uberstiilptem, Dogmatischem, Starrem. Im Gegenteil: wir begegneten Uberra-
schendem, Dynamik, Lebendigkeit, Innigem, Frohmachendem.

Aus diesen Anféngen entwickelte sich die ,Werkstatt Maria“, ein Forum der Ar-
beit am Marienbild, offen fiir Veranderungen und Neugestaltungen, offen fiir alle
(wirklich alle!). Die jahrlichen Wochenendtagungen beleuchten die Gestalt der Mut-
ter Gottes und unserer Mutter von biblischen, kiinstlerischen, spirituellen, textlichen,
padagogischen, liturgischen, sozialkritischen Standpunkten aus.

Die ,Werkstatt Maria“ will ein Raum sein, in dem die Angesprochenen sich aus-
tauschen dirfen (ber ihre je eigenen Beziehungsgeschichten, den Hochzeits- wie
Scheidungsgeschichten, mit Maria. Hier wird eine marianische Haltungsweise imp-
liziert: Bereitschaft unbedingter Offenheit, Hellhérigkeit und Zuwendung, Verstand-
nis. Die ,Werkstatt Maria“ versucht ohne Besserwissertum, ohne erhobenen Zeige-
finger auf die Fragen der Zeitgenossen nach einem authentischen Marienbild Ant-
wort und Sinndeutung zu geben. Sie geht auf die vielfach erlebte Gewissensnot ein,
dass Marienverehrung einengt, unzeitgemaB und verstaubt ist, dem heutigen Le-
bensgefihl nicht konform, beldchelt wird. Ansatz ist allein die jeweils eigene Erfah-
rung, die ermnst genommen werden will. Die ,Werkstatt Maria“ zeigt neue Wege des
Liebesbiindnisses: weil wir Maria lieben, sie in die Mitte holen, haben wir Freude an
den Begegnungen mit ihr und untereinander. Auch den anfanghaften. Die ,Werk-
statt Maria“ tritt aus der zuweilen arg fest gefugten Ummauerung Schénstatts her-
aus, 6ffnet quasi die Heiligtumsture, ladt ein, ohne Vorbehalt und Anspruch. Wie
Maria selbst.

Aus den Farben des Gnadenbildes der ,Dreimal Wunderbaren Mutter, Kénigin
und Siegerin von Schénstatt* eine abstrakte Komposition zu fertigen, eine fiir eine
individuelle Interpretation offene Darstellung Marias hat die Neuwieder Kiinstlerin
Waltraud Hemmerich versucht.

1

Karl Mitterer: Du bist eine von uns, Freiburg 1990, 3.
Herbert King: Maria neu entdecken, Vallendar 2006, 16.
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Das Bild stammt von Waltraud Hemmerich aus Neuwied: Jg. 1954, verheiratet,
Familienfrau mit 2 erwachsenen Kindern, Autodidaktin, freischaffende Kiinstlerin
mit breitem Spektrum an kinstlerischen Fahigkeiten und Fertigkeiten.

Dabei liebt sie besonders, alte Dinge, wie abblétternde Farbe, Papier, Draht,
Strandgut, rostiges Eisen — Gefundenes und Bewahrtes — in eine neue Wirklichkeit
einzubinden. Vorhandenes wird mit Collagen versehen, Altes Ubermalt, Gesammel-
tes und Gefundenes wird wieder zum ,Leben“ erweckt, neu gestaltet — nicht ohne
das Alte zu respektieren. Dabei sind kalligraphische Elemente nicht nur gestalteri-
scher Ausdruck, sondern bilden eine Briicke zur Poesie.

Zahlreiche Gemeinschafts- und Einzelausstellungen.
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CHRISTA MULLER-HOBERG
WERKSTATT MARIA

Tritt ndher, sei willkommen in der Werkstatt Maria.
Uber dem Eingang steht die Frage:

Wer bist du, Maria,

wer bist du mir?

Hier wird ein besonderes Meisterstlick Gottes
in die Mitte geholt

und abgestaubt und angeschaut

- von allen Seiten -

Hier wird erinnert und bewahrt,
vermessen und gewendet,
gedrechselt und gehobelt,
eingekleidet und verputzt,
eingerahmt und ausgepackt,
heruntergeholt und aufgewertet,
verziert und besungen,

befreit und neu erlebt.

Dies alles geschieht mit Marien Bild,
wie es erscheint in unseren Seelen!

Denn in der Werkstatt Maria treffen sich
die Suchenden,

die guter Hoffnung sind,

die Weiter-Erzahler,

die Abenteurer,

die Reichbeschenkten,

die Musikanten und Narren.
lhnen allen gehért diese
Werkstatt Maria,

denn hier ist die Liebe zu Hause
in jeder Begegnung.

Tritt ndher, sei willkommen in der Werkstatt Maria —
und lass die Ture offen.
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GERTRAUD WACKERBAUER
,WO DER HIMMEL DIE ERDE BERUHRT"
ERFAHRUNGEN AUS EINEM LEBEN MIT MUSIK UND GLAUBEN

Mein Name ist Gertraud Wackerbauer. Ich arbeite als Musiklehrerin an einer
Musikschule und bin daneben auch als ,Liederfinderin® tatig, die hin und wieder
zum Konzert einladt und einige ihrer Lieder auf mittlerweile 3 CDs veréffentlicht hat.

Von diesem ,Nebenberuf méchte ich ein wenig erzéhlen und von der Erfah-
rung, wie sich Musik und Glaube darin gegenseitig durchdringen und bereichern.

Ich schreibe aus der Sicht einer Frau, die in der Schénstatt-Spiritualitat behei-
matet ist und habe im hinteren Teil auch zwei Zitate von Joseph Kentenich einge-
flgt, die mir aus der Fille seiner Aussagen persénlich wichtig geworden sind.

Werdegang

In einem schénen Ort im Spessart aufgewachsen, begegne ich Musik und
Glauben frih im Elternhaus und seiner Umgebung. In unserer Familie wird viel mu-
siziert, der Glaube hat einen Platz im Alltag. Die Firmung ist als wichtiges Erlebnis
im Gedachtnis, das musikalische Mitgestalten von Jugendgottesdiensten, das Ken-
nenlernen und begeisterte Singen neuer geistlicher Lieder bei den Treffen der
Schonstatt-Madchenjugend, in der ich mich engagiere... Viele Bausteine, die die ei-
gene Entwicklung mitpragen.

Das Klavierspielen wird mir bald zu einem wichtigen Mittel, Stimmungen und
Gefihle auszudriicken, gerade auch bei der Suche nach dem ganz persénlichen
Lebens- und Glaubensweg. Ich entdecke die Gabe, Erlebnisse in Wort und Musik
auszudriicken, fange an, eigene Lieder zu schreiben, die spéter auch in anderen
ein Echo finden.

Beruflich entscheide ich mich fiir eine Ausbildung zur Musiklehrerin. Der Weg
meiner Berufung fuhrt mich in eine geistliche Gemeinschaft der Schénstatt-
Bewegung, die Gemeinschaft der ,Frauen von Schonstatt”. Gott sozusagen ,vor
Ort“, im je eigenen Lebens- und Berufsfeld, zur Verfligung stehen, dass er die
Menschen von heute mit seiner Liebe beriihren kann.

Die eigene musikalische Begabung mehr und mehr als wichtigen Teil dieser Be-
rufung wahrnehmen. Die Berlhrbarkeit des Menschen durch die Musik am eigenen
Leib erfahren, und die geistliche Dimension ahnen, die darin liegen kann.

Dazu zwei Blitzlichter

Abendausklang in der Gebetsecke meiner Wohnung. Die Worte, die in mir auf-
tauchen, finden einen Platz im Tagebuch:

,einen Augenblick ausruhen

still werden

fir einen Augenblick
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alle Sorgen ruhen lassen

abgeben

hinlber flieBen lassen

in deinen Augenblick

geheimnisvolle Anwesenheit,

als ob ein weiter Raum entsteht

in diesem Augenblick

in deinem Augenblick...

und wenn ich mich verloren habe

finde ich mich wieder

in einem Augenblick

in deinem Augenblick” (2001)

Einige Tage spater lese ich nochmals nach, nehme die Zeilen mit ans Klavier.
Klang entsteht, durch den die Worte noch intensiver lebendig werden. Die Zeilen
klingen in mir nach, erreichen das Gemit. Der Text kommt noch tiefer an, ich
schwinge in seine Wahrheit ein, kann darin verweilen.

Vor einem Konzert. Die Leute sitzen erwartungsvoll da, die Musiker kommen
herein, das erste Lied erklingt:

,Wie gut, dass es dich gibt,

wie gut, dass es dich gibt,

sagt der zu dir, der dich schuf und dich hélt

und der, der dich unsagbar liebt.

Wie gut, dass es dich gibt...“ (1985)

Fir ein bis zwei Stunden in den Liedern ein Stiick Leben teilen, Wertschétzung
vermitteln. Von Hoffnungen, vom Glauben erzéhlen, von der Suche, dem Unter-
wegssein, von dem, was das Leben lebenswert macht. Miteinander singen, lachen,
zuhdren. Die Musik schafft Atmosphére und wird zum Ort der Begegnung: Mit mir
selbst, untereinander, mit Gott.

Der Kanon zum Fest

Im Juni 2009 wird am Schénstattzentrum in Oberkirch das néchste Jugendfest
stattfinden. Der Ort weckt in mir Erinnerungen an das damalige Jugendfest 1993
und den Kanon, der zum Thema des Festes (es ging um das Emmaus-Evangelium)
entstanden war und dort von den Teilnehmern gesungen wurde:

,Herz, das brennt, steckt andre an.

Sag es weiter, welche Hoffnung treibt dich an?

Auf unserm Weg sind wir nicht allein.

Er, der dich lieb hat, will mit dir sein.” (1993)

Es ist ein Geschenk, wenn ein Lied ankommt, aufgenommen wird. Eine starke
Erfahrung, wie ein Lied Atmosphare schafft, wie durch die Musik der Funke Uber-
springt und Begeisterung entsteht. Wie ein Fest im Lied noch lange nachklingen
kann. Wie die damit verbundenen Erlebnisse wieder wach werden.
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Ort der Gottesbegegnung

Wenn ich mich in meinen Liedern umschaue, finde ich so manches wichtige in-
nere Erlebnis, manches innere Ringen auf meinem Glaubensweg dokumentiert.

- Da war die Geburt meines Neffen Christoph und die Faszination (iber das
Wunder des Lebens, das Nachdenken (iber den, der alles Leben schenkt und uns
Menschen in seinem Sohn einen neuen Bund angeboten hat. Die Frage, wer dieser
Gott fir mich ist.

,@ott, du bist die Liebe, aus der alles Leben kommt.

Du erschaffst und du erhltst, jeden Tag neu.

Gott, du bist die Liebe, die uns birgt und die uns hélt

und die uns nie fallen I&sst, denn sie ist unendlich groB3.“ (1984)

Zu der Zeit hatte ich diese Wahrheit gerade ganz neu fiir mein eigenes Leben
entdeckt und das ,Liebesbindnis“ mit Maria in Schénstatt geschlossen, das mir im
Laufe der Jahre immer kostbarer wird und mir hilft, konkret aus diesem Bund der
Liebe zu leben, ,jeden Tag neu*.

- Da waren die Stimmungen und wechselnden Gefiihle der 16jahrigen, die viele
Fragen in sich hatte und auf der Suche war:

,Manchmal bin ich wie blind und suche nach dem Sinn,

manchmal frag ich mich, wo filhrt der Weg mich hin...“ (1984)

- Da waren Worte aus einem Vortrag, die plétzlich ganz tief getroffen haben, die
so etwas wie eine persénliche Neubearbeitung des ,Gleichnisses vom verlorenen
Sohn“ (oder vom ,wartenden Vater“ wie Henri Nouwen schreibt) bewirkten, dass da
einer ist, der mich noch viel mehr liebt, als ich mir das bisher vorstellen konnte, der
Ausschau halt und Sehnsucht nach mir hat, dass ich, ganz egal was ist, immer neu
heimfinde, zuriick in diese Liebe:

JKann das sein, es tut dir weh,

wenn ich mich nicht lieben lasse,

wenn ich davonlauf,

ganz verloren in mir selbst.

Doch dein Blick holt mich zurlick,

halt mich unbeirrt umfangen

mit unendlich langem Atem,

bis die Liebe wieder flieBt...“ (1999)

Ich erinnere mich noch an die Mihe beim Suchen nach den stimmigen Worten
beim Entstehen dieser Zeilen, die etwas von dem inneren Weg wieder spiegeln, der
dahinter steckt.

Es ist meine Erfahrung, dass die Musik solche inneren Prozesse wirksam be-
gleiten und unterstitzen, und zum Ort der Gottesbegegnung werden kann, wie da-
mals der brennende Dornbusch flir Mose.
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So nah

,aerade in einem Leben mitten in der Welt (...) versuchen, alles (...) ,durchsich-
tig“ zu machen, um mit den Augen des Glaubens Gott zu entdecken,der in allem
wirksam ist und zu uns sprechen mdchte. Seine letzte Absicht ist es, uns in einer
immer erneuten Begegnung liebend an sich zu ziehen.“ (Joseph Kentenich,
Kindsein vor Gott, S.131/132)

Eine der schonsten Riickmeldungen kam von einer Frau, die mir nach einem
Konzert sagte: ,lhre Lieder sind so nah.*

Nach vielen ausdriicklich religiésen Liedern waren Lieder entstanden, die das
ganz Banal-Alltagliche beschreiben, mit einem Augenzwinkern und einer Portion
Humor, wie den Frust Uber das nicht enden wollende Putzen oder die Wut, die beim
Autofahren entstehen kann...Auch sie gehéren fir mich als wichtiger Entwicklungs-
schritt zu meinem Glaubensweg:

Da abgeholt werden, wo ich lebe. Genau dieses Leben annehmen, lieben ler-
nen, es mit Humor betrachten und meistern. Und dann nicht auBerhalb davon, son-
dern mittendrin in diesem alltdglichen Leben Gott begegnen, dem Immanuel, der
mit uns unterwegs sein méchte und unser Leben mit uns teilt:

Jetzt und hier

IMMANUEL

In dir, in mir

IMMANUEL

Ganz auf unsrer Seite,

ganz fiir uns da,

IMMANUEL

Offne unsre Augen, dass wir dich sehen.“ (2004)

Die Bedeutung des Heute

Das eben zitierte Lied endet mit der Zeile: ,Durch uns willst du heute erfahrbar
sein.“ Das Wértchen ,heute®. Das Leben, das sich aus Tag fir Tag zusammensetzt,
der Weg, der Schritt fir Schritt entsteht.

Was steht heute an?

Die kleinen Dinge mit Liebe tun.

Aufmerksam sein, wach, im Augenblick leben.

,Ob ich grade Tassen spille,

oder mich heut nicht so flihle...,
wenn die Kinder um mich toben,
zwischen Argern, Freuen, Loben,
beim Versinken in Papieren,

auch beim Schwitzen oder Frieren,
ich ahne, dass ich eingeladen bin:
Lieben kann ich immer,
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das ist das, was wirklich zahlt,
lieben kann ich immer,
weil hier immer was geht.“ (2006)

,ES ist immer der eine Gedanke: Jetzt wird es gemacht! Geht es nicht auch so?
Wir wollen GroBes, aber unterwegs héngen wir uns an so viele Kleinigkeiten, daf3
wir das Ziel aus den Augen verlieren. Deswegen: Heute (...)* (Joseph Kentenich,
Vortrége aus der Schweiz, S. 53)

Nach Hause finden

Nach diesem Streifzug durch Erlebnisse und Gedanken der ,Liederfinderin®
machte ich zum Ende kommen.

Die geschriebenen Zeilen haben mir neu klar gemacht: Fir mich gehéren Musik
und Glaube zusammen.

Der Glaube, der durch die Musik ausgedriickt werden kann.

Die Musik, die durch den Glauben an Tiefe gewinnt und mithelfen kann, dem
Menschen von heute einen Zugang zu seinem innersten Geheimnis zu eréffnen,
letztlich den Punkt im Menschen anzurlhren, der unsere eigentliche Wirde aus-
macht, durch Jesu Kreuz und Auferstehung neu besiegelt:

~Etwas tief in uns weil3, wozu wir schon immer bestimmt waren:

Geliebte Kinder zu sein, wertvoll und frei.

Einen Weg zuriick in diese Wahrheit finden,

einen Weg nach Hause finden...“ (2008)

Davon will ich immer wieder singen...
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Helmut Muller
Der Streit um Gott geht im Darwinjahr weiter
Vier Literaturbeispiele

Merkwirdiges geschieht. In einer Zeit, fir die eigentlich ,nachmetaphysisches
Denkens*', angesagt war, verteidigt der nach eigenem Bekunden religids unmusi-
kalische Denker Religion”. Dafiir wird er von einem anderen religios Unmusikali-
schen in elf harschen Thesen zur Rede gestellt’. Im angelséchsischen Raum ist die
Auseinandersetzung noch harter und verwunderlicher. In Oxford, einem wahren
Mekka der Wissenschaften, wird Gott in einem Buch mit dem Titel ,Gotteswahn“ in
Ermangelung jedes genius loci; mit geradezu beispielloser intellektueller Dirftigkeit
der Prozess gemacht. Fiir Nietzsche war der Glaube an Gott noch eine ,faustgrobe
Antwort fiir einen denkenden Menschen, hier ist es der fundamentalistische A-
theismus des Verfassers. Und die Merkwrdigkeiten nehmen keine Ende: Kaum zu
fassen ist, dass sich eine solche niveaulose Argumentation der ,drittwichtigste le-
bende Intellektuelle weltweit® leisten kann. Das hétte nicht nur Nietzsche erzimt’,
sondern hat auch einen Oxforder Kollegen® so sehr in Rage gebracht, daf er in ei-
nem geharnischten Gegenbuch ,Der Atheismus-Wahn®, dem eigentlich in seiner
Profession geschétzten Kollegen die Leviten liest. Verwunderlich ist dann auch
nicht mehr, daB ein kontinentaler Religionskritiker, das kirchliche Lehramt gegen
seine Theologen verteidigt und deren Buhlen um 6ffentliche Anerkennung mit dem
von Politikern um Wahlerstimmen vergleicht.’

Was ist aus Nietzsches Gétterddmmerung geworden, die Ende des 19. Jahr-
hunderts heraufzog? War es blof3 eine Mittsommernacht, die zu Beginn des 21.
Jahrhunderts in eine Morgenréte des Glaubens an Gott mindet? ,lIst die Mitter-

Habermas, Jlrgen, Nachmetaphysisches Denken Philosophische Aufséatze, Frankfurt
1988.

Vgl. ders.: Glauben und Wissen Rede zum Friedenspreis des Deutschen Buchhandels
2001, Frankfurt 2001.

3 Paolo Flores d’Arcais, Elf Thesen zu Habermas, in: DIE ZEIT, 22.11.2007 Nr. 48.

* Richard Dawkins, Der Gotteswahn, Berlin 2007.

Friedrich Nietzsche Ecce homo, Wie man wird, was man ist, Warum ich so klug bin,
1.In: S&mtliche Werke, Stuttgart 1990.

Es handelt sich um Richard Dawkins, der 2005 im Magazin Prospect nach Noam
Chomsky und Umberto Eco zum drittwichtigsten Intellektuellen weltweit gewahlt wurde
(Benedikt XVI. belegte Ubrigens Platz 17). Vgl.: Klaus Taschwer/DER STANDARD,
Print-Ausgabe, 20./21. 1. 2007.

Vgl. dazu Nietzsches Parabel vom tollen Menschen und die Adressaten dieser Parabel
namlich unbedarfte Atheisten wie der Autor des Buches Gotteswahn.

McGrath, Alister mit Joanna Collicutt McGrath, Der Atheismuswahn. Eine Antwort auf
Richard Dawkins und den atheistischen Fundamentalismus. Asslar 2007.

®  Vgl. Hoerster, Norbert: Die Frage nach Gott. Miinchen “2007, 14f, 117ff, 122.
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nacht der Abwesenheit (iberschritten’, fragt gar ein religiés ganz unverdachtiger
Zeitzeuge? Das Fir und Wider zum Thema Gott und Religion scheint wieder Kon-
junktur zu haben. Wie man sich in den StraBen Alexandriens in der frihen Chris-
tenheit wegen Glaubensdingen stritt, geht man jetzt in Aufrufen an 6ffentlichen Ver-
kehrsmitteln, Talkshows und Gegenbiichern aufeinander los.

Ein Buch, das in der New York Times auf Platz eins der Bestsellerliste stand
und in vierter Auflage im April dieses Jahres erscheinen wird", unterbietet - es ist
kaum zu glauben — noch das Niveau von ,Gotteswahn®. Wie ein Rezensent der
New York Times das Buch ,enorm geistreich“ nennen konnte und der Spiegel
,Klug“”, ist nicht nachzuvollziehen. Gemeint ist das Buch von Christopher Hitchens
— Der Herr ist kein Hirte. Wie Religion die Welt vergiftet” Es gehort in die Kategorie
Neoatheismus. Hitchens ist Journalist, Buchautor, Weltenbummler, Literatur- und
Kulturkritiker, in England geboren, aber ganz stolz darauf, seit 2001 amerikanischer
Staatsblirger zu sein, also einem Land, das vor religiosem Bekenntnis nur so
strotzt. Keinen guten Dienst hat der Sache des Glaubens ein vermeintlicher Vertei-
diger getan. Gemeint ist das Buch von Werner Reiland Gott ist kein Wahn."* Ein
weiteres Buch, das seit 2002 im Méarz diesen Jahres in neu bearbeiteter achter"”
deutschsprachiger Auflage vorliegen wird, wird allerdings nicht nur dem Genius loci
Oxfords mehr als gerecht, sondern auch der Sache des Glaubens. Es ist das Buch
des Oxforder Mathematikprofessors John Lennox: Hat die Wissenschaft Gott be-
graben? Eine kritische Analyse moderner Denkvoraussetzungen.” Es ist eine Kritik
des Neoatheismus naturalistischer Herkunft. Nun anzunehmen Hitchens gehére zu
den Brights” (vgl. Hitchens, 16) und Lennox zu Intelligent Design ist so nicht richtig.
Hitchens bezieht sich nur im sechsten von 19 Kapiteln seines 340 Seiten starken
Buches auf den Naturalismus, das kennzeichnende Merkmal der Brights. Er ist e-

Botho StrauB, Der Aufstand gegen die sekundére Welt. Bemerkungen zu einer Asthetik
der Anwesenheit (1991), in: ders., Der Aufstand gegen die sekunddre Welt, Miinchen
1999, 47.

Der Lekttire zugrunde liegt die dritte Auflage vom Herbst 2007.

So jedenfalls auf dem Klappentext der deutschen Auflage.

Hitchens, Christopher: Der Herr ist kein Hirte. Wie Religion die Welt vergiftet. Karl Bles-
sing Verlag, Minchen 32007, 352 Seiten.

Reiland, Werner: Gott ist kein Wahn. Sieben Thesen zum Sinn der Religion. Tyrolia,
Innsbruck/Wien 2008, 168 Seiten.

Der Lekttire zugrunde liegt die 7. deutschsprachige Auflage von 2007.

Lennox, John: Hat die Wissenschaft Gott begraben? Eine kritische Analyse modermer
Denkvoraussetzungen, R. Brockhaus, Wuppertal 2007, 144 Seiten.

Bright ist ein Ausdruck von Daniel Dennett, der ihn wie folgt in der New York Times de-
finierte: ,Die Zeit ist reif fir uns Brights, uns zu bekennen. Was ist ein Bright? Ein Bright
ist eine Person mit einem naturalistischen Weltbild, frei von Ubernatiirlichem. Wir
Brights glauben nicht an Geister, Elfen oder den Osterhasen - oder an Gott.
http://brights-deutschland.de/index.php?option=com_content&task=view&id=15&Itemid
=35 (Zugriff 9.1.08).
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her Belletrist als wissenschaftsglaubig. Lennox dagegen ist durch und durch Wis-
senschaftler, markiert aber sehr entschieden den Unterschied zwischen Glauben
und Wissen, was ihn wohltuend von ID-Vertretern unterscheidet. Wie wenig es sich
lohnt, das Buch Hitchens zu lesen ist schnell gesagt und wie peinlich es fir einen
Verlag ist, so etwas zu drucken, ergibt sich daraus. Wirklich ernst zu nehmen ist
dagegen ein drittes Buch zum Thema. Der Autor ist Norbert Hoerster. Die Frage
nach Gott “liegt in einer Neuauflage von 2007, nach einer Erstauflage von 2005
vor. Hoerster ist nicht zum Neoatheismus zu zahlen, seine Argumentation ist brillant
und von der ersten bis zur letzten Seite ernst zu nehmen. Sie ist alles andere als
eine ,faustgrobe Antwort flir einen denkenden Menschen®.

,Gelinde gesagt‘ — ein Paradebeispiel fiir faustgrobes Argumentie-
ren

Gelinde gesagt - so beginnt das erste Kapitel in Hitchens Buch. In diesem Buch
ist eigentlich alles gelinde gesagt, und zwar im Sinne eines weiteren Zitats boden-
los unwissend. ,Bodenlos unwissend® (83f) sind namlich alle weltanschaulichen
Gegner. Es beginnt schon bei den ,frihen Vétern des Glaubens® (83f). Augustinus
ist ein ,egozentrischer Fanatiker und geozentrischer Ignorant* (84). Thomas von
Aquin, Moses Maimonides und John Henry Newman sagt Hitchens nach, ,allerlei
Bosartiges und Dummes von sich gegeben (zu) haben“ und auch sonst ,lacherlich
wenig”“ (18) darlber wussten, was wir heute wissen. Isaac Newton ist fir ihn ein
,opiritualist und Alchemist lachhaftester Art* (85). Hitchens nétigt geradezu immer
wieder das Wort dumm zu strapazieren, um auszudriicken, was einem bei der Lek-
tlire seines Buches dazu einféllt und zugemutet wird. Gottesleugner sind intelligent,
Glaubige dumm: ,Und ich habe zwar viele Menschen getroffen, die erheblich weiser
und klger sind als ich [und alle nicht an Gott glauben], doch ich kenne niemanden,
der so weise und intelligent wére, dass er etwas anderes behaupte® (21f), als er
selber. Es ist schlichtweg eine Beschimpfung der Kindheit, wenn man sténdig lesen
muss, Religion gehére ins Kindheitsstadium der Menschheit (84) kulturgeschichtlich
und entwicklungspsychologisch. Mindestens eine riihmliche Ausnahme gibt es, ihn
selbst. Er sei jedenfalls so schlau gewesen, dass er alles schon vor dem Stimm-
bruch durchschaut habe (vgl. 11-14). Nicht bedacht hat er, dass das nétigt anzu-
nehmen, danach nicht mehr viel dazu gelernt zu haben. Er legt groBen Wert darauf,
dass sein Atheismus friher Reflexion entstammt und nicht etwa in schlimmen Er-
fahrungen seiner Kindheit zu suchen ist. Seine Religionslehrerin beschreibt er als
ganz und gar liebenswirdige Person und den Eltern ist er auch nicht gram. Seine
Klugheit hat er offensichtlich auch den Kindern vererbt, wenn man liest: ,Heute
weil3 schon das jlingste meiner Kinder mehr dber die natirliche Ordnung als ir-
gendein Religionsgriinder” (85).

" Hoerster, Norbert: Die Frage nach Gott, C. H. Beck, Miinchen 2007, 125 Seiten.
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Da solche Binsendummheiten® das ganze Buch durchziehen, nur noch kurz die
Nennungen einiger Kapitel, die fur sich sprechen: Kapitel 7: Die Offenbarung: Der
Albtraum des Alfen Testamentes. Kapitel 8: Das ,Neue® Testament stellt aas ,Alfe”
mit seiner Bdsartigkeit in den Schatten. Hierin findet sich der Satz, dass die neu-
testamentlichen Schriften véllig unglaubwirdig seien, nur das apokryphe Judas-
evangelium sei ,geringfligig glaubwirdiger” (141). In den Ubrigen Kapiteln geht es
um Gesundheit, Wunder, den Koran, die absonderlichen Riten der Religionen, de-
ren Anfang und Ende, Kindesmisshandlungen und darum, dass religiése Menschen
keine besseren Menschen sind. Immer ist Religion ein Ubel und vergiftet schlecht-
hin alles. Kapitel 17 ist ein Meisterwerk Sachverhalte zu verdrehen und aus Opfern
generell Tater zu machen: Einen Widerspruch vorweggenommen. Der letzte ver-
zwelfelte Einwand gegen den Sékularismus, heiBt es. Hitchens erweckt endlich
einmal den Eindruck niveauvoll argumentieren zu wollen: ,Mit den meisten Einwén-
den von Glaubensseite habe ich mich befasst, doch auf ein unvermeidbares Ge-
genargument muss ich noch eingehen® (277). Aber das war es auch schon. In dem
Kapitel verneint er, dass atheistische Systeme schlimmere Grausamkeiten began-
gen hétten als religiése. Sein Argument erstaunt. Es ist komplex und lautet, der Sa-
dismus dieser Systeme sei mit ihrem Zusammenbruch zu Ende, aber religiése Sys-
teme verfolgten die Glaubigen noch Gber den Tod hinaus mit Gericht und Héllen-
qualen (281). Uberhaupt hétten Kirchen mitgemacht, auBer wenigen ,nebulésen
Humanisten“ (18 ), gemeint ist Dietrich Bonhoeffer (291). Im (ibrigen hétten auch
das Japan Hirohitos (291) und Kim Jong lls Nordkorea (291) religiése Ziige. Die
Logik ist bestechend: Wenn Inhumanitét ein Synonym fiir Religion ist, dann ist na-
tirlich auch jede Bosartigkeit Religion. Hitchens Iasst nichts aus. Dass der Islam
schlecht weg kommt ist klar, aber in Kapitel 14 erfahren wir dann: £s gibfauch] se/-
ne femdstliche Ldsung. Religion wird zum Supergau der Menschheit. Der messer-
scharfe Schluss in Kapitel 15 verwundert nicht mehr: Religion ist Uberhaupt die
Erbsiinde. Das ist die Grundthese des Buches. Religion erldst nicht vom Bésen, sie
/stdas Bose. Hitchens versucht mit missionarischem Eifer, die Menschheit vor die-
sem Bdsen zu bewahren. An den Auflagen gemessen, ist ihm damit ein Erfolg be-
schieden, der diametral zur Qualitit des Geschriebenen steht.

Wie bin ich dazu gekommen dieses Buch zu lesen? Der Titel von Hitchens
Buch reizt zum Widerspruch. Ich hatte bei dieser Auflagenhéhe eine fulminante
Theodizeekritik erwartet, und mir schon den Kopf zerbrochen, wie ich der
Schwachstelle des christlichen Glaubens begegnen kdnnte, an einen zugleich all-
méchtigen und allgiitigen Gott zu glauben. Jedes gute Argument wére aber Perlen
vor die Sdue geworfen, angesichts der Krawallprosa des Buches, so ein anderer
Rezensent. Diese Lekture ist nur eine Satire wert und so will ich auch enden: Weil
Hitchens ofters seine Kinder zitiert, vermutlich um zu zeigen, wie aufgeklért sie
sind, erlaube ich mir zum Schluss auch meine zweitjiingste Tochter, die in der

" Man muss geradezu Begriffe erfinden, um das AusmaRB an Diimmlichem benennen zu

kénnen, was einem in diesem Buch auf jeder Seite begegnet.
90



Kommunionvorbereitung steckt, zu zitieren, als sie Hitchens Buch auf dem Ess-
zimmertisch fand. Sie kam ganz entriistet zu mir und sagte: ,Papa, das stimmt doch
gar nicht. Der Herr /st doch ein Hirte“. In ihrer Stimme war der Vorwurf zu héren:
,Papa, warum liest Du dann solche Blicher*? Hitchens hétte wohl gesagt: ,Da ha-
ben wir's, wieder einer, der seine Tochter nicht aufgeklart hat‘. Meine Antwort auf
die Frage meiner Tochter: ,Um andere davor zu bewahren, ihre kostbare Zeit mit
einer solchen Lektire zu vergeuden.*

Wie sich das Gold des Glaubens in einen Schleifstein verwandelt

Gleiches gilt fir das Buch von Reiland, dieses Mal unter anderen Vorzeichen.
Nach der Lektiire des kleinen Biichleins kann eines ziemlich sicher gesagt werden.
Der Autor hat seinen Glauben unter anderen Bedingungen kennen gelernt und of-
fenbar auch verinnerlicht, als er ihn weitergeben méchte. Fraglich ist, ob diese Wei-
tergabe des Glaubens noch gelingt. Seine Neujustierung der Glaubensinhalte je-
denfalls verdankt sich einem MaR an Aufklarung, das daran zweifeln 1&Bt. Denn es
ist fraglich, ob aus dem urspriinglichen Gold des Glaubens durch vermeintlich an-
gemessene ,Aufklarungen” nicht doch am Ende der Schleifstein im Mérchen von
Hans im Gluck tbrigbleibt. Der sich als religiés unmusikalisch bezeichnende Berli-
ner Medienwissenschaftler Norbert Bolz schétzt in seinem Buch Das Wissen der
Religion gerade die maBvoll gebandigte Aufklarung in der lehramtlichen Gestalt des
Glauben der kath. Kirche. Reiland dagegen glaubt, gut beraten zu sein, dem neuen
Atheismus — er nennt exemplarisch Dawkins und Hitchens — mit einer kritisch ge-
|auterten Tradition, auch unter Aufgabe lehramtlicher Positionen begegnen zu kon-
nen. So lieb&ugelt er mit der Allverséhnungstheorie des Origines (81), duBert sich
hamisch Uber den AblaB (82), kann mit Fegefeuer nichts anfangen (82), halt Dog-
men fiir Augenblicksgebilde (48) und pladiert fiir Auferstehung im Tod (78). Am Ar-
gerlichsten ist sein Umgang mit der Theodizée-Frage. Auf Seite 97 ist das Bdse
,die dunkle Seite Gottes”. Seite 103f behauptet er, Erldsung bestiinde darin, das
Bése zu uberwinden. Bemerkt der Autor wie aussichtslos dann Erlésung ist? Selbst
Gott hat es — oberflachlich und auf den ersten Blick hin gesehen - nicht hingekriegt.
Braucht er etwa unsere Hilfe? Gott und Mensch als Selbsthilfegruppe? Einer be-
starkt den anderen? Oder kann Gott im Gegensatz zu uns gut mit dem Bdsen le-
ben? Ist er etwa ein sadistischer Genius malignus, der sich an unseren Qualen
weidet und wir ihn als den Guten bloB3 schdnreden. Der italienische Philosoph Man-
lio Sgalambro nimmt genau das an. Er hélt es fir eine Schnapsidee Goff mit gutzu
assoziieren. Das hatte die abendldndische Tradition alles schon mit bedacht, als sie
das Bése vom Wesen Gottes getrennt hat. Die augustinische Identifizierung des
Bdsen mit dem willentlichen Widerspruch frei geschaffener Kreaturen, selbst in der
Verkdrperung Satans, ist da bei weitem tragféhiger, auch wenn die Verkérperung
des Bosen aufgeklarter Korrektheit widerspricht. Reiland argumentiert weit unter
Niveau von dem, was er als traditionellen Ballast ansieht. Seine Theodizée ist damit
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geradezu eine Frischzellenkur fir die neuen Atheisten, gegen die er sein Buch rich-
tet.

Man muB Reiland zugute halten, daB3 er keine theologische Auseinanderset-
zung vorlegen méchte (160). Sein Buch ist als lockeres Gesprach mit dem Leser
konzipiert und offensichtlich die Feierabendbeschaftigung des ,zuletzt vorsitzenden
Richters am Bayerischen Verwaltungsgerichtshofs®. Feierabendbeschéaftigung, das
ist sicherlich auch das Szenario, wofir das Buch geschrieben worden ist. Bei maBig
scharfem Nachdenken wird man viele Positionen des Autors flir sehr verniinftig hal-
ten kdnnen. Gerade was die Eschatologie anbelangt, hat Benedikt XVI. in seiner
Neuauflage der Eschatologie aber gezeigt, daB alle Positionen, die Reiland als -
berholt abtut, verniinftig sehr wohl gehalten und auch weitervermittelt werden kén-
nen. Das ist dann zugegebenermaBen keine Feierabendbeschaftigung mehr. Dar-
Uber hinaus ist in Reilands Buch ganz viel von Geheimnis die Rede, andererseits
sind wir alle ,Inkarnationen Gottes, Kinder des Vaters® (154). Ein paar Zeilen weiter
ist Jesus ebenfalls, allerdings ,einzigartige Inkarnation®. Es wére besser fiir das
Buch, wenn auch Inkarnation im Text ein Geheimnis geblieben wére. Aber viele
Geheimnisse lUften sich, wenn man in die verwendete Literatur schaut. Hans Kiing
taucht mit neun Titeln auf, Benedikt XVI. mit zwei Titeln und dann jeweils als Tradi-
tion, von der sich der Autor mit angeblich besseren Vorschlagen abhebt. Alles in al-
lem eine dinne Argumentation gegen diinne Argumente der neuen Atheisten. So
kann Glaube an die nichste Generation nicht weitergegeben werden. Der Gold-
klumpen des Glaubens wird so schon in der néchsten Generation als hinderlicher
Schleifstein in einer oberfldchlichen Verntinftigkeit versenkt

Ehrenrettung fir Oxford gegen faustgrobes Denken

Von ganz anderer Qualitét ist das Buch von John Lennox. Es richtet sich in ers-
ter Linie gegen den Naturalismus der neuen Atheisten. Die Theodizeefrage, der
,Fels des Atheismus® (Georg Biichner), spielt bei ihm keine Rolle. Schon im ersten
Kapitel wird die eigentliche Richtung seiner Argumentation deutlich: Naturalismus
contra Theismus. Der ,Sitz im Leben® dieses ,eigentlichen Konfliktes* (15ff) scheint
sich in der altehrwiirdigen Universitatsstadt Oxford zu konzentrieren. Auch die
schon legendére Auseinandersetzung zwischen dem Uberzeugten Darwinisten T.
H. Huxley und Bischof Wilberforce fand 1860 in Oxford statt. Sowohl Kritiker als
auch Beflrworter der Thesen von Lennox sind hier im Dutzend zu Hause. Zwischen
elf bis zwolf Oxforder Wissenschaftler werden bemiiht, das Fiir und Wider dieses
Konfliktes in einem argumentativen Schlagabtausch zu diskutieren. Kollegen aus
Cambridge werden weniger zahlreich genannt, weitere britische und amerikanische
Autoren werden zitiert und nur ganz wenige kontinentale Autoren kommen zum Zu-
ge. Zufall oder Plan in der Evolution werden durch alle neun Kapitel des Buches
durchdekliniert. Bemerkenswert ist, wie wenig Versténdnis fir die Position des
Gegners aufgebracht wird. Als Mathematikprofessor versucht Lennox vor allem mit
Wahrscheinlichkeitsberechnungen zu punkten und eine zuféllige Entstehung des
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Universums auf diese Art und Weise zuriickzuweisen (vgl. 45ff). Leider nennt er
aber nicht die stérksten gegnerischen Argumente, die hiergegen ins Feld gefiihrt
werden, etwa dass im Nachhinein alles beliebig unwahrscheinlich® gerechnet wer-
den kénne, oder es wird nicht auf die unglaubliche Flexibilitdt und Anpassungsfa-
higkeit von Biomolekulen hingewiesen. Vor allem seinem Argument der ,irredu-
ziblen Komplexitat' (71ff) wird so begegnet. Beriihmte Beispiele fiir irreduzible
Komplexitat sind das Auge und das Flagellum mancher Bakterien. Beides ist so
komplex, daB3 bei Fehlen auch nur eines winzigen Bauteils weder Auge noch Fla-
gellatenmotor funktioniert. Darwin selbst hatte schon darauf hingewiesen, wenn
einmal ein solches Organ nachgewiesen werden kénne, ,s0 misste meine Theorie
unbedingt zusammenbrechen® (64). Lennox flihrt die Untersuchungen von Michael
Behe an, der ,tausende relevanter technischer Zeitschriftenartikel* (65) untersucht
habe und zu dem Ergebnis gekommen sei, daB es ,trotz Sequenzvergleichen und
mathematischen Modellieren” (ebd.), durch molekulare Evolution nicht erklart wer-
den kénne, wie solche komplexen Organe entstanden sein kdnnten.

Lennox trifft mehrere Schwachstellen des Naturalismus. So weist er mit dem
Physiker Paul Davies daraufhin, daf Information aller Materie vorausgegangen sein
muss: ,Normalerweise denken wir uns die Welt als aus einfachen, klumpenartigen
Materieteilchen bestehend und Information als ein abgeleitetes Phédnomen, das
speziellen, organisierten Materiezustdnden zuzuordnen ist. Aber vielleicht ist es
genau anders herum: Vielleicht ist das Universum in Wirklichkeit ein Herumtollen
von Urinformation, und materielle Objekte sind eine komplexe sekundére Erschei-
nung.” (86) Schon Werner Heisenberg als platonisch inspirierter Naturwissenschaft-
ler hatte bemerkt, dass im Anfang nicht das Teilchen sondern die Symmetrie, mit
anderen Worten Information, Geist gewesen ist. Allein die Annahme eines Urknalls
setzt die gesamte Mathematik, die heute an Universitaten gelehrt wird voraus, um
Uberhaupt das Szenario beschreiben zu kénnen, mit denen Naturalisten ihre Aus-
sagen Uber die Entwicklung des Universums machen. Lennox bemerkt, dass Natu-
ralisten immer schon etwas, ndmlich Information, voraussetzen, was sie meinen
durch Evolution entstanden erkldren zu kdénnen, allen voran Richard Dawkins
(127f). Dawkins verwechselt damit die Beschreibung der komplexen Arrangements,
zu denen Materie fahig ist, mit der Information, die notwendig ist, dass es zu diesen
Arrangements kommt. Des weiteren weist Lennox daraufhin, dass Naturalisten wie

®  Hoerster, Norbert: Die Frage nach Gott, Miinchen °2007, S. 32.

8o etwa das Argument gegen irreduzierbare Komplexitat von Neukamm. ,Wir wissen,
dass durch Interaktionen in komplexen Systemen immer wieder neue Eigenschaften
entstehen, die aus den Vorldufern nicht erklarbar sind (sog. Emergenzph@nomene).
Deshalb ist die ,irreduzierbare Komplexitat kein Argument gegen Darwins Evolutions-
lehre, sondern nur ein Argument fiir die Notwendigkeit neuer systemtheoretischer
Denkansatze. http://www.martin-neukamm.de/rezension_junker2.html (Zugriff 9.01.08)
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selbstverstandlich die Analogie des Zufalls® bemihen um die Evolution beschrei-
ben zu kdnnen, Theisten aber ebenso selbstverstandlich die Analogie eines Plans
als unwissenschaftlich verbieten, selbige zu beschreiben. John Maddox, der ehe-
malige Herausgeber des Wissenschaftsmagazin Nature findet die Vorstellung eines
Anfangs der Welt ,génzlich inakzeptabel® (56), nur aus dem Grund, da dies Kreati-
onisten ,jede Rechtfertigung“ (ebd.) fiir inre Auffassungen gebe. Lennox kommen-
tiert dieses Gebaren suffisant: ,Es hat eine gewisse Ironie, dass im 16. Jahrhundert
einige Menschen Fortschritten der Wissenschaft widerstanden, weil diese den
Glauben an Gott zu bedrohen schienen, wéahrend im 20. Jahrhundert wissenschaft-
liche Vorstellungen von einem Anfang widersprochen worden ist, weil sie drohten,
die Plausibilitat des Glaubens an Gott zu erhéhen:* (ebd.) Ein Buch, das alles in al-
lem eine Ehrenrettung Oxfords ist, wenn die neuen Atheisten Oxfords so billig ar-
gumentieren wie ihr Wortfuhrer in Gotteswahn.

Merkwirdige Allianzen gegen billiges Argumentieren?

In der Reihe der zu besprechenden Blicher korellieren fallende Auflagenzahlen
und abnehmender Seitenumfang mit steigender Qualitat; zuféllig oder nicht, dar-
Uber mag der Leser sich selbst ein Urteil bilden. Dje Frage nach Gottfvon Norbert
Hoerster jedenfalls mit ihnren nur 122 Seiten enthélt eine so dichte und anspruchs-
volle Argumentation, dass der Umfang dieser Zeilen ihr wohl am wenigsten gerecht
werden kann. Der emeritierte Mainzer Rechtsphilosoph gehért zu einer Garde von
Atheisten, die im Gegensatz zu den neuen Atheisten Dawkins und Hitchens wirklich
ernst zu nehmen sind. Seine Argumente sind prézise und von schulbuchartiger
Klarheit. Nichternheit, Prdgnanz und Brillanz kennzeichnen die Gedankenflihrung
des Autors. All das schétzt der Autor auch an seinen weltanschaulichen Gegnern.
Das Lehramt der katholischen Kirche und dessen gediegene Art der Argumentation
lobt der Autor immer wieder (9, 11, 122 u. 6.) gegen eine Reihe von Theologen, die
die Frage nach Gott vergleichglltigen, vernebeln oder unter Niveau behandeln (9,
11, 141, 84, 117f, 122 u. &.). Gibt es eine Allianz der guten Argumente zwischen ,al-
ten” Atheisten und altehrwiirdigem Lehramt gegen eine mit schlechten der neuen
Atheisten und moderner Theologie? Auch das mag der Leser selbst beurteilen.

Der Aufbau des Buches ist klar und einfach. In den drei ersten Kapiteln geht es
um Vernunft, Glaube, die klassischen Gottesbeweise und die Erkl&rung der Her-
kunft der Welt, die Hoerster gegeniber moderner theologischer Argumentation fiir
stichhaltiger hélt. In ihrer klassischen Widerlegung stitzt er sich auf Hume (28).
Durchaus ernst und mit Verstandnis flir das Problem einer Offenbarung durch Gott,
ja sogar Privatoffenbarungen, argumentiert er dann dagegen (Kapitel 1V). Das Fazit
dieses Kapitels ist keine grundsétzliche Ablehnung von Offenbarung und Wundern

2 Lennox hat dankenswerter Weise in einem eigenen Kapitel Planung und Zufall, die Ver-

wendung des Begriffs Zufall analysiert und gezeigt, dal3 er genauso weltanschaulich
imprégniert ist wie der Begriff Plan.
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Uberhaupt. Er fordert ,aufwendige Einzeluntersuchungen historischer bzw. psycho-
logischer Natur” (50), wenn Offenbarung und Wunder tiberzeugen sollen. Inwieweit
er sich mit fundamentaltheologischen Argumentationen auseinander gesetzt hat,
bleibt offen. In seiner Ablehnung stiitzt er sich wieder auf Klassiker, ndmlich noch-
mals auf Hume und William James (33ff). Im finften Kapitel widerspricht er dann
Dostojewskis ,ohne Gott ist alles erlaubt”. In Kapitel VI verneint er, dass die Sinn-
frage auf Gedeih und Verderb mit der Gottesfrage verkn(pft ist. In Kapitel VII wird
schlieBlich die Theodizeefrage aufgeworfen und in Kapitel VIIl ist die Uberlebensfé-
higkeit des Gottesglaubens das Thema. Er lasst allerdings durchblicken, dass er
diesem keine gro3en Uberlebenschancen einrdumt, wenn er sich auf eine Theolo-
gie stitzt, die sich in ihren Argumenten vom klassischen Lehramt emanzipiert hat.
Uberhaupt beschaftigt er sich fast ausnahmslos mit katholischen Theologen
(11)und wirft ihnen protestantisierende (ebd.) Tendenzen vor. Den Protestantismus
straft er mit Verachtung (ebd.) und bitterbdser Hdme: ,Sogar ein protestantischer
Theologe glaubt [...] feststellen zu missen: Luthers Forderungen nach Umgang mit
den Juden, decken sich weitgehend mit den Anweisungen zur Reichskristall-
nacht™(60) und Hoerster fligt hinzu: ,In Adolf Hitlers Buch Mein Kampfwaren derart
deutliche Forderungen nicht zu finden (ebd.). Auch die zur Zeit der Erstauflage be-
deutendsten deutschen Kardindle werden einer Bewertung unterzogen. Kardinal
Lehman wird ausgiebig zitiert und kommt schlecht weg (71ff), Kardinal Ratzinger
nur einmal und wird zustimmend als ,Giovanni Trapattoni [Stand 2004!] der katholi-
schen Kirche® (85) gerihmt. Trotz aller Sympathie fir das Lehramt glaubt er es
dennoch widerlegen zu kénnen, ohne seinerseits aber mit einer allein rationalen
Moral und einer nur sékularen Sinnkonzeption (iberzeugen zu kénnen (Kapitel V
und VI).

Obwohl Hoerster die Position des Lehramtes schétzt, hat er doch mehr gegen
ihre Abweichler, allen voran Hans Kiing, argumentiert, als er eingangs eigentlich
ankindigt (11) und gegen Ende wieder bekréftigt (122). Ebenso macht er lieber
Kreiners ungliicklichen Begriff vom Jenseits als Schlaraffenland (97, 100ff) nieder,
als sich etwa mit Ratzingers Ausfiihrungen zum ewigen Leben” auseinander zuset-
zen, zumal im das Buch vorlag und er Ratzinger doch so sehr schatzt. Wenn er im
Theodizeekapitel das Ubel der Welt mit dem schon von Epikur kritisierten Zugleich
von allmachtig und allgitig definierten Wesen Gottes konfrontiert, so hat er die
lehramtliche Position nur rudimentar beachtet. Denn das Leid der empirisch erfahr-
baren Welt kann nicht mehr einfach als das Maf3 angenommen werden, an dem die
Allgiite und Allmachtigkeit Gottes in Widerspriiche geraten. Diese Wirklichkeit ist
namlich fir einen gldubigen Christen immer schon von zwei Mysterien geprégt.
Diese Welt wird namlich von Christen sowohl erbsiindlich gebrochen, das erwahnt
er (112), als auch durch das Christusereignis erldst, erfahren. Djeses Zugleich wird
argumentativ nicht beachtet. Das kommt zwar noch keiner Aufhebung des Wider-
spruchs von Allgite und Allmachtigkeit Gottes gleich. Allerdings erleidet im Glau-
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ben der Christen Gott selbst im Christusereignis diesen Widerspruch. Die Logik ge-
glaubter und glaubhafter Liebe Gottes, verlangt geradezu den Sturz des allmach-
tigen Gottes in die menschliche Ohnmacht. Nicht mit Drachenblut gehartet, wie in
der Siegfriedsage, sondern menschlich verletzlich, glauben die Christen, wird Gott
Mensch in einer Frau aus Nazareth. Historisch bezeugt ist der Verbrechertod des
Sohnes dieser Frau am Kreuz, dem Galgen der Antike. Wegen uns und um unse-
res Heiles Willen ist er Mensch geworden, das glauben die Christen. Das ist keines
der eigensiichtigen Motive, wie die griechische Mythologie sie vom Géttervater
Zeus zu berichten weiB, dem der Gétterhimmel nicht genug war um seine Géttlich-
keit zu genieBen.

Hoerster hat Privatoffenbarungen und Wunder ernst genommen. Warum findet
dann das Christusereignis keine Erwéhnung? Die Auseinandersetzung mit diesem
Argument fehlt merkwirdigerweise véllig. Bis auf ein Mirakel unter anderen Mira-
keln (36) ist davon nicht die Rede. Es gibt zwar keine Erkl&rung flir das schllssige
Zugleich der Attribute Allgite und Allmachtigkeit fir den Letztverantwortlichen die-
ser Welt. Die Menschwerdung Gottes ist allerdings das einzige Gegengewicht von
Rang in der Theodizeedebatte. Diese Bedeutung unterstrich schon Talleyrand an-
gesichts eines Verfechters einer reinen Vernunftreligion: ,Es gab einen bekannten
Religionsstifter. Er predigte wenige Jahre, lieB sich kreuzigen und stand am dritten
Tage wieder auf. Sie sollten etwas dieser Art zu tun versuchen.” Wenn ein Gott
selbst sich unter das Joch beugt, unter dem die Menschheit leidet, wird zwar nichts
von allem Leid erklarlich, fir Menschen aber ertraglich. Generationen von Christen
haben dadurch einen Sinn, auch in einem armseligen Leben gefunden. Was
Hoerster an sé&kularem Sinn in Kapitel VI dagegen anzubieten hat, steht dazu in
keinem Verhaltnis.

Atheisten bauen zwar auf Felsen, stolpern aber (iber Steine. AuBer dem klassi-
schen Fels des Atheismus Blchners gibt es neuerdings noch einen Stojperstein
des italienischen Atheisten Paolo Flores d’Arcais: ,Der Stolperstein flir den Atheis-
mus ist die Unfahigkeit zur Nachstenliebe.“ Mit der rationalen Ethik Hoersters ge-
schulte Polizisten und Feuerwehrleute sollten lieber nicht einen schwerbewaffneten
Ganoven verfolgen oder in ein brennendes Haus laufen, um jemanden zu retten.
Eine metaphysikfreie, rationale Ethik, wie sie Hoerster vertritt, kann so etwas nicht
verndnftig verlangen, das meint wohl d’Arcais in letzter Konsequenz. Es wére Uber-
aus spannend zu wissen, was Hoerster seinem Gesinnungsfreund und uns Lesern
erwidern wirde, es ware sicherlich keine ,faustgrobe Antwort‘, hoffentlich aber
auch keine billige.
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